Marek Stanisz

Ciemne metafory Rézyckiego

Krytycy piszacy o poezji Tomasza Rozyckiego sa zgodni: autor Ksiegi obrotow to pi-
sarz znakomity, o ,,ugruntowanej pozycji”’ na literackiej mapie Polski, jeden z najbardziej
oryginalnych poetéw wspotczesnych. Jego znakiem rozpoznawczym jest trudny do podrobie-
nia idiom poetycki, styl wiasciwy tylko jemu, niepowtarzalny rytm frazy, specyficzna melo-
dia wiersza, w ktorych schodza si¢ ,tradycja i kunszt, wystudiowana tatwo$¢ sktadania zwro-

2, Roézycki, jako autor ,,wierszy kunsztownych”g, 0 ,,regu-

tek, polot i wcale niebanalna ironia
larnej, uladzonej formie™, bywa nawet nazywany ,,gléwnym kandydatem do tytulu poety
poetow™, kim$ na miar¢ Tuwima, Lechonia, Broniewskiego czy Galczynskiego®, zas jego
dykcja poetycka uchodzi za ,jedna z dominujacych dykcji najnowszej poezji”’. Zreszta nie
sposob powtdrzy¢ wszystkich komplementdw, ktore juz skierowano pod adresem tego poety.
Recenzenci wierszy Rozyckiego doskonale wiedza, co jest na rzeczy. Czgsto korzystaja
jednak z osobliwego przywileju, ktory pozwala im snu¢ swobodne impresje, tworzy¢ Smiate
skroty myslowe 1 odwazne analogie, rywalizowa¢ z poetami na efekty stylu, stroni¢ od do-
stownosci, celowaé¢ w btyski i ol$nienia, metafory ttumaczy¢ metaforami i nie unika¢ para-
doksow. Efekt jest taki, ze niektorzy z nich kusza si¢ nawet na pisanie bez ogladania si¢ na
wymogi Scisto$ci 1 bez zawracania sobie glowy zasada wytaczonego srodka. W chorze ko-
mentarzy na temat poezji Rézyckiego brzmia wigc niekiedy wprawiajace w konfuzj¢ stwier-
dzenia, jakoby nie byt on ,,autorem szczegdlnie skomplikowanych tekstow”, ,,przynajmniej z
pozoru™®, a jego wiersze byly ,.przejrzyste i zrozumiate, cho¢ niekoniecznie latwe i 0czywi-

ste)’Q

... Takich krytykow nietatwo ztapa¢ za stowo! Ich dwuznaczne diagnozy dadza si¢ wy-
tozy¢ chyba tylko w taki sposéb: ,,trudne to wiersze, oj, trudne, ale przeciez jakby catkiem
fatwe”. ..

Rozpoczynam swdj wywdd od przytoczenia roznych opinii krytykdéw nie po to, by si¢ z

nich natrzasa¢. Przeciwnie: chyle z uznaniem czota przed wnikliwoscia wielu spostrzezen
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% R. Rzany, Skoro jest mitosé, [rec. tomu Litery], ,,Nowe Ksiazki” 2017, nr 1.
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przez nich poczynionych — sa to bowiem czytelnicy najszybsi z szybkich, a czg¢sto tez naj-
uwazniejsi z uwaznych. Jako historyk literatury, zawsze pozostajacy nieco w tyle za recen-
zencka awangarda, chcialbym raczej uzupehic ich diagnozy o wlasne obserwacje, a przede
wszystkim spojrze¢ na poezje autora Liter z nieco innego punktu widzenia. Poming wigc pro-
blem miejsca Rozyckiego wsrod polskich poetéw, dawnych lub wspotczesnych, i nie bede
zajmowatl si¢ ocena wartos$ci artystycznej konkretnych wierszy. Nie podejme sig tez objasnia-
nia glebokich znaczen tej poezji i nie bgdg mierzyt stopnia uniwersalnosci pytan metafizycz-
nych przez nia stawianych. Pochylajac si¢ nad utworami Rézyckiego, skieruje wzrok na reje-
stry odlegte od ulubionego przez hermeneutéw ,,patosu metaﬁzycznego”lo. Bedg¢ natomiast
pytal o sprawy pozornie btahe, gldwnie o zasady organizacji $wiata przedstawionego utwo-
réw poety, o cechy jego stylu, o fundamenty poetyckiego idiomu. Interesowa¢ mnie bedzie to,
jakie znaczenie w grze sensOw 1 konwencji ma ,,regularno$¢ formy”, jej (prawdziwa czy do-
mniemana) prostota, jak stowa tacza si¢ tu ze stowami w zdania, frazy i obrazy.

Swiadom uproszczen, ktore zawsze wiaza si¢ z generalizacjami, swoja odpowiedz ujat-
bym w nastgpujacy sposob: jedna z tajemnic poezji Rozyckiego tkwi wlasnie w rozpoznanej
przez krytykow trudnej tatwosci, a centrum jego jezyka poetyckiego sa ciemne meta-
fory™.

Dlaczego akurat metafory?

Najpierw dlatego, ze faktura wierszy Rozyckiego jest gesta, a tradycyjna metafora wy-
stgpuje w nich bardzo czgsto. Pisze na przyklad poeta: ,,mr6z obgryza stone brzegi miasta”
(Wigilia — V, s. 17)*, | cien sktada skrzydto w dolinie” (Daleko stqd na potudniu — V, s. 32),
,bedziemy muzyka stodzi¢, muzyka soli¢” (Literaturexpress — SiA, s. 5), ,,Swiat nam si¢ ze-
psul” (Piesr dwudziesta druga (o ogniu) — SiA, s. 33), ,historia si¢ rozrasta” (Elegia na ko-
niec zimy — SiA, s. 11); ,,wierci sig, kreci serce”, ,,serce, dziki kotowrot” (Dziesigta piesn o
szpilce — SiA, s. 20), ,,w domu stonce plami rece dzieciom i podpala obrusy” (Pies# jedenasta
(Szczesliwa epoka) — SiA, s. 22), ,,miasto zgasto powoli” (Piesi dwudziesta dziewigta — SiA,
s. 41), ,,wsréd nocnej ciszy juz si¢ szczerzy $wiatto 1 spluwa na ulicg” (Piesn trzynasta

(Trans) — SiA, s. 42), ,,otwieram ziemi¢” (Piesr dwudziesta czwarta (Hades) — SiA, s. 36),

19 postuguje si¢ formuta A.O. Lovejoya, Wielki taricuch bytu. Studium z dziejéw idei, przet. A. Przybystawski,
Warszawa 1999, s. 16.

1! Uzywajac formuly ,.ciemne metafory”, nawiazuje do tytulu rozprawy M. Glowinskiego Ciemne alegorie Nor-
wida [w:] tegoz, Prace wybrane, pod red. R. Nycza, t. 5: Intertekstualnosé, groteska, parabola. Szkice ogéine i
interpretacje, Krakow 2000, s. 279-292.

12 Cytaty z wierszy Rézyckiego lokalizuje bezposrednio w tekscie gtownym, za pomoca nastepujacych skrotow:
Vaterland, £6dz 1997 — V; Anima, Krakow 1999 — A; Swiat i Antyswiat, Warszawa 2003 — SiA; Kolonie, Kra-
kow 2007 — K; Dwanascie stacji. Poemat, Krakow 2009 — Ds; Ksiega obrotow, Krakow 2010 — Ko, Litery, Kra-
kow 2016 — L. Cyfry po skrotach oznaczaja numery stron.



,zaktadam kolonie na parapecie lata” (Ognie Swietego Elma — K, s. 13), ,,wiezowce dzgaja
niebo i ich wielkie paluchy szturchaja obtoki” (Facet, ktory kupit swiat — Ko, s. 6), ,,$wit za
chwile w oknie przetnie ostrym mieczem firanki”, ,,§wiat wciaz stroi miny w rozbitym luster-
ku” (W gorqcym t6zku (Alba) — Ko, s. 11), ,,syczy z muszli ocean”, ,,dzien si¢ pieni na krawe-
dziach”, ,ksi¢zyc bezczelnie kreci dzi$ ciatem” (Pociqg sie spala — Ko, s. 12), ,,wielkie Ideolo
posykuje z sieci” (Co za nieszczescie — Ko, s. 40), ,,brak sam wytazi na jaw” (Nie ma odpo-
wiedzi — L, s. 25); ,,lato juz spakowane”, a ,,jesien wyltysiata” (Teoria prézni — L, s. 28).

W wierszach Rozyckiego norma jest ,,srebrna kalafonia ksi¢zyca” (Piesn druga (Bibop)
— SiA, s. 8) i ,,stofica ztota osa” (Rano cos na gorze — Ko, s. 42), ,,oko stawu” (Pies# jedena-
sta (SzczeSliwa epoka) — SiA, s. 22) i ,,0kno z widokiem na kosmos” (Wieczna wojna przeci-
wienstw — L, s. 55), ,,dlugi finisz kawy na jezyku” (Niewolnicy — K, s. 32) i ,,jezyk, miedziany
waz” (Piesr dwudziesta druga (o ogniu) — SiA, s. 33), ,.nitka ciszy” (Utopia — V, s. 16),
»trudna szyjka butelki” (Szklane domy — L, s. 56) oraz ,,mitos¢, ta kukta, ktora zrzuciliSmy z
dachu”, mito$¢, ktora ,,nauczyla si¢ lata¢” i ,,stuka o parapet” (Kukta — L, s. 48).

Lista metafor wydobytych z wierszy autora Liter mogtaby by¢ znacznie dtuzsza, bo tez
figuralno$¢ odgrywa w nich ogromna rolg™. Tworzy ona swoista ,,poezj¢ kostiumowa, niedo-
stowna, niebezposrednia”, ktérej sednem jest ,,odejécie od «poetyki bez poetyckosci»™*, a
przejawem — styl daleki od dostownosci, rozpostarty na antypodach mowy proste;j B w kto-
rym ,.estetyzujaca funkcja metafor jest gtbwnym znakiem rozpoznawczym”lﬁ.

Wydaje si¢ jednak, ze w wierszach Rézyckiego metafory sa czym$ wigcej 1 pehnia jesz-
cze wazniejsza rolg. To nie tylko barwne punkty na mapie stylu czy estetyczne dodatki do
Swiatow przedstawionych. Metafory maja tu t¢ wtasciwos¢, ze uniezalezniaja si¢ od struktury
zdania, facza si¢ w rozbudowane tancuchy, tworza wielopigtrowe konstrukcje, niejednokrot-
nie wypelniaja cala przestrzen wiersza, konfrontuja si¢ ze soba, wymieniaja 1 uzupelniaja,

stowem — zyja wlasnym zyciem. Oczywiscie, uzywajac terminu ,,metafory”, mam na mysli

3 Dos¢ czeste, zwlaszcza w pierwszych tomach Rozyckiego, sa rowniez tradycyjne pordwnania. Oto niektore z
nich: ,,srebrna kalafonia ksigzyca jak obraczka dzi§ mi po$lubionej” (Pies# druga (Bibop) — SiA, s. 8), ,,po uli-
cach szty jak podmuch jedynie nasze wiersze”, ,,pierwsze zdania powiesci szty jak ptomien przez szara i pusta
rowning” (Piesr czwarta (o naszych czasach, dla W.B.) — SiA, s. 10), ,.glowa na poduszce wyryla krater tak
olbrzymi jak meteor tunguski czy kometa” (Dziesiqta piesi o szpilce — SiA, s. 20), ,tak szybko jak iskra” (Pies#
Jedenasta (Szczesliwa epoka) — SiA, s. 22), ,,sny podchodza jak tatarscy tucznicy” (Piesr dwudziesta druga (o
ogniu) — SiA, s. 33), ,,miasto zgasto powoli jak rozgrzebane ognisko” (Pies# dwudziesta dziewiqta — SiA, s. 41),
,,Las i miasta po drodze $pia, jak ogromne czarne ko$cioty” (Epoka — L, s. 57).

Yp. Sliwinski, dz. cyt., s. 140.

1> Tamze. Z kolei Rafal Rzany okreslit styl Rozyckiego mianem ,barokowego” (R. Rzany, dz. cyt.), za$ Michat
Olszewski dowodzil, ze ,,Poezja Rozyckiego nie trafi do przekonania tym, ktorzy z rezerwa podchodza do staro-
$wieckiej szkoly metafory czy alergicznie reaguja na kazdy przejaw estetyzacji”. (M. Olszewski, dz. cyt., s.
115).

18 M. Olszewski, dz. cyt., s. 114-115.



wszelkie formy uzywania jezyka niezgodnie z jego literalnym sensem (takze alegorie, symbo-
lizacje, personifikacje czy animizacje), wszelkie metody — jak powiedzieliby kognitywisci —

5517

,fozumienia i do§wiadczania pewnego rodzaju rzeczy w kategoriach innej rzeczy”"", wszelkie

sposoby — jak stwierdziliby krytycy literaccy — przemiany indywidualnego swiatoodczucia w

poetyckie metody jego ,,pseudonimowania”18

. Wazne jednak jest to, ze obecny w wierszach
Rozyckiego system metaforycznych skojarzen decyduje o whasciwosciach ich §wiata przed-
stawionego, stanowi tu uniwersalna figur¢ myslenia o czlowieku i $wiecie.

Spojrzmy na jeden z wierszy, zatytulowany Droga do Indii, piate ogniwo cyklu Kolo-

nie:

Droga na wschod otwarta. Przez zamknigte oczy
i przez zamknigte usta emigruje nardd

tysigcy elementow, atomdéw manganu,

krzemu, miedzi i wegla, wszystko to, co tworzy

krew i co tworzy ciato, pneumg i neurony,
przekracza w nocy skore, przechodzi przez $ciang,
granicg, rozgrzebuje miejsca zagrzebane

i szuka swojej formy, wciela si¢ w fantomy,

wypetnia pustke, widmo i obrasta migsem,

snami i pradem kos$ci, wpycha si¢ w ubrania,

w doty po domach, drzewach i prézni¢ po ludziach,
i od nowa zasiedla, zyje drugim byciem

ijest to noc spetniania twych dziecigcych zyczen,
majaczen i goraczki przed pierwsza podroza.

(Droga do Indii — K, s. 9)

Sadzac po tytule i zakonczeniu, to wiersz o odwiecznym marzeniu czlowieka o podrozy
jako spotkaniu z nowym, nieznanym §wiatem (reprezentowanym witasnie przez tytutowe In-
die). Ow motyw, funkcjonujacy jako nowy wariant prastarego toposu zycia jako wedrowki,
zyskuje tu oryginalne dopetnienie i rozwinigcie: jego ttem i kontrapunktem staje si¢ obraz
permanentnej metamorfozy materii, przebiegajacej na poziomie czasteczek, atomdéw i neuro-
néw. Poeta ustanawia w ten sposob — metaforyczna wlasnie — zasade konfrontowania ze soba
dwoch tancuchdéw obrazoéw 1 powiazanych z nimi znaczen. Inacze] mowiac, tematem tego

wiersza okazuje si¢ rowniez ciato czlowieka, ktore jawi si¢ jako jeszcze jedna arena nieusta-

' G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym Zyciu, przet. i wstepem opatrzyt T.P. Krzeszowski, Warszawa
2010, s. 31.

8 W odniesieniu do poezji Rozyckiego tego okreslenia uzyt P. Sliwinski (dz. cyt., s. 140). Pochodzi ono jednak
od Tadeusza Peipera, ktory zastosowal je jako kryterium odrdzniania poezji od prozy — co wyrazit m.in. w gto-
$nej formule ,,proza nazywa, poezja pseudonimuje” (zob. T. Peiper, Tedy. Nowe usta, przedmowa, komentarz,
nota biograficzna S. Jaworski, oprac. tekstu i red. T. Podoska, Krakow 1972, s. 341).



jace] wedréwki atomow: pozbawionej okreslonego kierunku i konkretnego celu, wydajacej
poszczegodlne elementy $wiata na pastwe przypadku i slepych praw fizyki. Czlowiek odbywa-
jacy swoja wedréwke zycia powtarza za§ bezwiednie rytm przemian calej natury: jako istota
zbudowana z materii jest jej elementem i podlega tym samym procesom co wszystkie inne
byty. Dzigki temu 6w obtedny kolowrot atomow staje si¢ tu jeszcze jednym symbolem egzy-
stencji.

Taki sposob budowania $wiata przedstawionego jest czgsty w wierszach Rozyckiego.
Respektuje on reguty tzw. wielkiej metafory, czyli ,,operacji semantycznej na catej wypowie-

dzi badz tez na wyraznie wyodrgbnionym jej fragmencie”19
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. Wielka metafora, bedac ,,wigcej
niz tropem”", rozlewa si¢ tu na caty obszar tekstu (albo przynajmniej na znaczace jego czg-
$ci), wchlaniajac w siebie szereg jego elementéw sktadowych.

Na takie rozwiazania artystyczne natrafiamy w wierszach Rozyckiego co krok. Raz
przybieraja one posta¢ alegorycznych (czy alegoryzujacych) personifikacji — jak w wierszu
Mrowki i rekiny (K, s. 30), w ktorym pojawia si¢ posta¢ poety jako potwora pozerajacego
wszystko, czy tez jak w wierszu Glina (L, s. 58), gdzie biblijny motyw Boga lepiacego czto-
wieka z prochu ziemi zostal odwrocony i zastapiony obrazem lepienia przez cztowieka gole-
ma, ktory nast¢pnie zaczyna kontrolowaé wszystkie sfery jego zycia. Innym razem wielkie
metafory przybieraja ksztalt nicomal przypowieSciowy — jak w wierszu Kokon (L, s. 60), w
ktorym zycie ludzkie zostato przedstawione jako wegetacja ¢my, wiodacej swoj zywot w ko-
konie wygodnej izolacji, by potem $miato pofruna¢ na swa zgubg ,,w strong pierwszej zarow-
ki”. W zblizony sposob Rozycki komponuje §wiat przedstawiony wiersza Szklane domy (L, s.
56) — doskonale znany, szkolny motyw literacki urasta tu do rangi symbolu ucieczki cztowie-
ka od grozy lub zwyktosci zycia. Z kolei w wierszu Lustro (L, s. 29) rozbite zwierciadto staje
si¢ metafora ludzkiego poznania, pozwalajacego dostrzegaé jedynie niepowiazane ze soba
,,odtamki swiata”.

Wydaje sig, ze w wierszach Rozyckiego szczegodlnie intensywnym przetworzeniom ule-
gaja motywy wedrowki, angazujace odwieczng topike w refleksje o wspotczesnym §wiecie:
dos¢ wspomnie¢ chocby o wierszu Lawinia (L, s. 27), w ktorym sztafaz Wergilianskiej opo-
wiesci o Eneaszu nie tylko uwznio$la losy wspotczesnych imigrantéw z Afryki, ale przede
wszystkim nadaje ich dramatycznej tutaczce (i naszym na nig reakcjom) uniwersalny wymiar

wiecznie powtarzajacej sig, ciagle na nowo odgrywanej historii osamotnienia 1 obojgtnosci.

Y9 A. Kulawik, Poetyka. Wstep do teorii dziela literackiego, Krakow 1997, s. 110.
%D, Korwin-Piotrowska, Poetyka — przewodnik po $wiecie tekstow, Krakow 2011, s. 309.



Powtdrze zatem: nasycenie wypowiedzi poetyckiej metaforami — jako figurami stylu
oraz metodami organizacji $wiata przedstawionego — jest znamieniem wyobrazni poetyckiej
Tomasza Rozyckiego. Dlaczego jednak metafory tego poety nazwatem ciemnymi?

I tym razem konieczny bedzie przyktad. Oto wiersz Metamorfozy z tomu Litery:

Jakze lekko zyjemy! Ponad horyzontem

znow dymit stary wulkan, podobno u$piony.
Moéwia, ze czas wybuchnie, tak jak bylo wczesniej,
sasiedzi si¢ pakuja, rzad zamyka przejscia,

na naszych drzwiach namalowano noca znaki,

lecz my zyjemy lekko. Juz nas tyle razy

mial pochwyci¢ i nie mogl, zmienialiSmy postac.
Kiedy przyszed! jak wybuch, stali$my sig cieniem,
kiedy przyszed! jak podmuch, weszlismy do ziemi,
kiedy byt jako pociag, my byliSmy dymem,

kiedy przyszedt jak strzelec, byliSmy oddechem,
piérkiem nad gruzowiskiem, gtosem wotajacym

dzieci, chodzcie do domu. Skreslong literg

w podpisanym wyroku. Tancem drobin kurzu
gdy wyniesiono meble, ich bardzo powolnym,
szczg§liwym opadaniem, gwiazda ich podrozy.

(Metamorfozy — L, s. 43)

Przytoczony utwor jest relacja uciekinierow chroniacych si¢ przed wybuchem starego
wulkanu. Dzigki od razu zapowiedzianej podwdjnosci znaczeniowej (wulkan jest tu rowno-
czes$nie czasem), a takze za sprawa bardzo pojemnego, pierwszoosobowego zaimka ,,my”
watek liryczny tego wiersza rozwija si¢ rownolegle na dwoch planach. Pierwszy plan powsta-
je jako efekt literalnego znaczenia uzytych tu okreslen: mowa tu najpierw o wiesciach na te-
mat spodziewanej erupcji wulkanu, potem o samym wybuchu 1 ucieczce ludzi, ktorzy stawali
si¢ — kolejno — cieniem, ziemia, dymem, oddechem, pidrkiem, glosem, litera, drobinami ku-
rzu, wreszcie gwiazda. Na rownoleglym planie — jak to w metaforze — rozgrywa si¢ podobna
historia, ale bardziej uogolniona: w niej liryczne ,,my” to po prostu caty rodzaj ludzki, zmaga-
jacy sig z czasem 1 $wiadomos$cia przemijania, podlegajacy rozktadowi w drobiny materii,
uciekajacy przed unicestwieniem niczym Dafne przed Apollinem. Przemieniajac si¢ w nie-
uchwytne czasteczki, czlowiek tudzi sig, ze uda mu si¢ wymkna¢ czasowi, ale faktycznie
przestaje by¢ tym, kim jest, wpada w putapke zastawiona przez koniecznos¢, przypieczetowu-
je swoj los, i tak z gory przesadzony. Rézycki kresli w ten sposob dynamiczng historig, zza
ktérej wychyla sig¢ obraz zycia jako serii beznadziejnych prob uwolnienia si¢ od tego, co nie-

uchronne.



Cala ta misterna konstrukcja opiera si¢ na jednym, powtarzajacym si¢ zabiegu: mam na
mysli figurg wyliczenia. Polega ona na nagromadzeniu podobnych motywow, ktore
sprawiaja takie wrazenie, jak gdyby mozna je bylo dowolnie poprzestawia¢ — ich réwnorzegd-
nos$¢ podkresla tez parataktyczna sktadnia, oparta dodatkowo na anaforycznym powtérzeniu
takich samych elementéw syntaktycznych. Efekt poetycki powstaje tu zatem nie dzigki puen-
cie czy spowolnieniu rytmu wiersza, lecz za sprawa rosnacego napigcia wywotanego wraze-
niem kumulacji.

Wspominam o tej kwestii, gdyz sa ku temu wazne powody. Oto bowiem wyliczenie,
nagromadzenie, amplifikacja to figury na state umieszczone w poetyckim niezbedniku Ro-
zyckiego. Powracaja one nieprzerwanie, z zastanawiajaca regularnoscia, w kazdym tomie,
nicomal w kazdym wierszu. Wytwarzaja one bardzo szczegdlny efekt, ktory jeden z krytykow
celnie nazwat ,,artykulacja intensywnoéci”21. Oto gars¢ przyktadow, wybranych na chybit

trafit:

Dlatego kazdy unidst co mogt
pod powiekami, ziemig, piasek, cegly, cale platy
nieba i zapach traw [...].
(Entropia—V, s. 11)

Wyobraz sobie
tylko te sny, bez konca, polarne noce, kregi
na §cianach, dotykanie barw, ol$nienia, pod
powiekami schowane grudy stonca.
(Utopia -V, s. 16)

Ziemia odstepuje, zadeptuje ogniska w sadach, zwija zagle
i namioty. Bez wyraznej przyczyny, u progu zwycigstwa,
odchodzi, zdejmuje ptachty, przescieradta, demaskuje las,
pole i $ciezki.

(Zima, zima -V, s. 20)

Prady i wiry
w t6zku, w kuchni resztki rozbitych statkow,
kubki, dzbanek z kawa. Sciete morze.
Rozbitkowie wypluci przez mut daja sobie

znaki, w ciemnosci prawa poznaja, buduja
szatasy, maja dziecko, gotuja wode.
W czajniku sztorm, w tazience $lady stop
i twarz w reczniku.
(Martwe morze — A, s. 55)

Blachownia, strzgpy, betonowy stadion,
tu zyjemy, Zywe organizmy. |...]

Tunelem jadg do pracy i popycha
mnie ruch, niebo bulgocze, burczy ulica
i $luzoéwka chodnika drzy.

2L M. Olszewski, dz. cyt., s. 115.



(Pies# trzecia (Pasozyty) — SiA, s. 9)

Kiedys$ mielismy to wszystko wewnatrz,
kolorowe ekrany i zabawki, wieczne piora,
sklepy z niklowana rampa, perfumy i do nich
kobiety, pachnace, opakowane w folig.
(Pies czwarta (o naszych czasach, dla W.B) — SiA, s. 10)

Przeciez byly
wycieczki za miasto, stynne wakacje
spedzane na wsi, przeciez jest mapa, rowery,
siodetka rowerow, stupki co kilometr,

sa pocztowki [...]. )
(Piesn siodma — SiA, s. 17)

Wyjezdzamy. Rodzice, ksiazki, szuflady i armie
piesze, konne oraz dziwne zwierz¢ta pozostaly w miescie |...].
(Rajska plaza — K, s. 8)

Znajdujemy
w piasku ich slady, kapsle, szkto, rybi kregostup,
wegiel drzewny, pudetka zupetnie bez zwiazku,
a glebiej szmaty, spinki, wlosy w srodku ziemi.
(Wegorze elektryczne — K, s. 14)

[-..] nic wigcej nie mamy
ponad wlasne dziecinstwo — pozostate sprawy
to noc i dzien, dzien i noc, adresy, koleje,
telefony i t6zka.
(Kakao i papugi — K, s. 25)

[...] nadal lecg tanim samolotem
z tysigcem tozek, szafek, pasazerow,
taksowek, ulic, pigter, tuz nad ziemia.
(Strzela Aurora — Ko, s. 5)

Zycie: papierki, numery, strzepy stow, krzyki,
zapisany na skorze $lad dotyku, ciepto
ktére wciaz si¢ ulatnia, zapach. Co ucieklo
i co wlasnie ucieka w kierunku biekitu.
(Via Giulia—L, s. 42)

Wszystko przez wojng migdzy nami, to krazenie,
omijanie, zderzanie, ocieranie cieniem
o istnienie, dazenie, milczenie.
(Wieczna wojna przeciwienstw — L, S. 55)

Ten sposob komponowania $wiata przedstawionego czasem obejmuje bardzo obszerne
partie tekstu, a nawet calte utwory, jak w przypadku Piesni czternastej (o zZalu) Z tomu Swiat i

Antyswiat.

Od bujanego Helu, blokowisk Rozewia

i suwalskich tartakow, smazalni Wolina,
po turoszowski worek, solinska turbing
caly narod szykuje sig, zeby mnie pozrec,



tak, jak najpierw zjadt lasy, a w lasach wiewiorki,
purchawki i dzigcioty, i kosodrzewine,

czarne pszczoty i krety, i czarng jezyne,

a w jeziorach kijanki, jak przezut podworka,

tawki, parki i jeze, turkucie, bociany;
nar6d wciaz ma apetyt — potknigte sa konie,

osty, raki i kundle, zjedzone na koniec
magle, antykwariaty, po jednej wyrwane

kartki ze wszystkich ksiazek — wszystkie moje wiersze
narod pozre powoli, Zujac wers po wersie.

(Piesr: czternasta (o zalu) — SiA, s. 25)

Jak poucza dawna teoria wymowy oraz wspotczesna poetyka, figury wyliczenia opiera-
ja si¢ na rownorzednos$ci 1 wymiennosci elementdéw, zréwnuja dowolne motywy, uktadajac je
w porzadku horyzontalnym, tacza na réwnych prawach nawet odleglte skojarzenia, usuwajac
w ten sposob sugestie ich hierarchiczno$ci??. Nie oznacza to jednak, ze sposob ich wewnegtrz-
nej organizacji pozbawiony jest motywacji semantycznej. Jak przekonuje Maciej Grochow-
ski: ,,Kolejno$¢ cztondw wyliczenia w wierszu (daleka od przypadkowej) wynika z indywidu-
alnych przekonan tworcow, stanowi odbicie okreslonego sposobu widzenia $wiata™?,

Figury wyliczenia to prawdziwy fundament poetyckiej mimesis Rézyckiego®*. Zasady
ich wewngtrznej organizacji sa tu jednak bardzo trudne do okres$lenia. Mozna nawet odnie$¢
wrazenie, iz poeta demonstracyjnie rezygnuje z wyktadnikow regularno$ci prezentowanych
ciagéw enumeracyjnych, by w ten sposéb wytworzy¢ efekt beztadnego nagromadzenia, nad-
miaru 1 przypadkowosci, a co za tym idzie, by zniweczy¢ domniemanie tadu panujacego w
Swiecie przedstawionym jego wierszy. Dzigki temu rozwichrzeniu uwaga poety skupia si¢ na
réznorodnych obrazach zycia, na portretowaniu jego rozbuchanego bogactwa i nieustannej
zmienno$ci, na ukazywaniu chaotycznej cyrkulacji przedmiotdéw i czasteczek, na prezentowa-
niu beztadnego ruchu atoméw i permanentnego rozpadu cial na czynniki pierwsze, na zrow-
nywaniu wszystkich elementow materii z czlowiekiem, jeszcze jednym jej skladnikiem, na

obrazowaniu nieczytelnego szyfru Swiata.

%2 por. M. Grochowski, Wprowadzenie do opisu wyliczenia jako zasady budowy tekstu, ,Pamietnik Literacki”
LXIX, 1978, z. 3, s. 131-147; J. Ziomek, Retoryka opisowa, Wroctaw 1990, s. 217; D. Korwin-Piotrowska, dz.
cyt., s. 299.

% M. Grochowski, dz. cyt., s. 146.

"W wierszu Repetycje Rozycki pisze wprost: ,,W powtarzaniu potega, w powtarzaniu statos¢” (A, s. 24).
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Wyliczenie to zarazem twarda podstawa koncepcji metafory Rozyckiego. Dzigki tej fi-
gurze wszystko bowiem moze zostaé skojarzone ze wszystkim®, kazdy element moze by¢
tematem metafory lub jej nos$nikiem. Ta zamierzona dowolno$¢ skojarzen powoduje, ze
wspomniana wczesniej sktonno$¢ do alegoryzacji wcale nie ciazy ku przejrzystosci seman-
tycznej, lecz odwrotnie — jest nicustannie macona stylistyka nadmiaru.

Dzieje sig tak rowniez z tej przyczyny, ze Rozycki nie ukazuje tylko takiego $wiata, ja-
kim go znamy (tylko troch¢ bardziej rozsypanego), ale czgsto prezentuje osobliwe negatywy
rzeczywistosci, jej rewersy, Swiaty zaprzeczone, pominigte, poniechane, niedokonane, sceny i
pejzaze widziane ,,z drugiej strony”, z hipotetycznych ,,zaswiatow”, sportretowane z perspek-
tywy nicos$ci, braku i prozni. Poeta skupia si¢ w ten sposdb na tropieniu w naszej rzeczywisto-
$ci ,,czarnych dziur” — po ludziach, rzeczach i uczuciach — to w nie w wyniku implozji zapada
si¢ sens tego, co nas otacza (jak w wierszu Zegar — L, s. 18). W swoich utworach Rézycki z
uporem ukazuje krolowanie pustki 1 prozni, panoszenie si¢ braku (a czgsto tez upersonifiko-
wanego Braku, jak w wierszu Nie ma odpowiedzi — L, s. 25). Portretuje tracenie, zamieranie,
rozpadanie, wysysanie, wydziobywanie, cala t¢ rozbuchana biologi¢ z fizyka, a do tego — jak
dodaje sarkastycznie — zaledwie ,,kilka nieistotnych dla chemii szczegdtow” (Szczegoly — L, s.
30). Przyglada si¢ samemu sobie — doktadniej: poetyckiemu ,,ja” — odcigtemu od $wiata, od-
dalonemu duchowo od innych ludzi, pozbawionemu blisko$ci zwierzat 1 przedmiotéw, zma-
gajacemu si¢ z nieistnieniem (jak w wierszu Miejsce Ja — L, s. 17), przygladajacemu si¢ sy-
mulakrom, ,,zaopatrzonemu w proznig, w pustke w [...] glowie” (Siedemnasta piesn (dla A.S' i
1.D) — SiA, s. 28).

Doswiadcza nieobecnosci istot gwarantujacych fad i sens $wiata: Boga, Matki 1 Ojca
(jak w utworze Piesr dwudziesta (Entomologia), SiA 31). Pochyla si¢ nad beznadziejnymi
probami podjgcia przez czlowieka rywalizacji z rozpadem, nad jego spiskami przeciw ko-
niecznos$ci, nad nieustanng ucieczka przed proznia zaswiatow, nad jego spogladaniem w nie-
wyrozumiale oczy niebytu. Stowem — poeta komponuje ,,Traktat o nicosci co sam si¢ wciaz
pisze” (Korzystajqc z przerwy — Ko, s. 39). Te szczegdlna technike poetycka — polegajaca na

ujrzeniu zycia okiem spogladajacym z nicosci — okreslitbym mianem mimesis nega-

% Dawni teoretycy metafory (jak Arystoteles) przekonywali, ze opiera si¢ ona na podobienstwie. Wraz z ewolu-
cja samej poezji, a takze przemianami teorii wyobrazni, geniuszu tworczego oraz popularyzowaniem si¢ koncep-
cji sztuki jako ekspresji coraz popularniejszy stawat si¢ poglad przeciwny, wedle ktorego metafora opiera si¢ na
odlegtych skojarzeniach. Por. H. Friedrich, Struktura nowoczesnej liryki. Od polowy XIX wieku do potowy XX
wieku, przet. i opatrzyta wstgpem E. Feliksiak, Warszawa 1978; M.H. Abrams, Zwierciadlo i lampa. Roman-
tyczna teoria poezji a tradycja krytycznoliteracka, przetozyta M. B. Fedewicz, Gdansk 2003.
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tywnej?°. Ona wlanie — wraz z wszechobecnymi obrazami nadmiaru — tworzy awers i re-
wers poetyckiej mimesis Rozyckiego.

Jak fortunnie radzi sobie z tym poeta, wida¢ cho¢by w wierszu Zakret z tomu Litery:

Odkad ciebie tu nie ma, cata t¢ podwojnos¢
pozostato mi teraz pielggnowac w sobie,

co jest o tyle trudne, ze nie o osobg

chodzi, ale o jej brak. Kto obcowat z préznia,

ktokolwiek z nia spat kiedys, wie, ze im jej wigcej
tym jego mniej po prostu. Kto jej dal cokolwiek,
wie, ze pozre kazdy gest, dzwigk, pochtonie oddech,
wreszcie stowo po stowie tez listg prezentow.

Lecz najgorszy w niej jest sam jej brak. Brak granicy
pomigdzy jedynka a zerem. Nieistnienie

Jjest” miedzy ,,byto” i ,,bedzie”, szara strefa
pomigdzy tym, co jest i tym, co nie jest niczym,
stowem: gdzie jestes? Jest gdzie§ we mnie miejsce

o najnizszej mozliwej energii, bliskiej zeru,

zeru absolutnemu. W tamta strone skreca

sig kazdej nocy cialo w wirdwce poscieli.

(Zakret — L, s. 52)

Zwrdéémy wige jeszcze uwage, ze w przypadku przytoczonego utworu (a takze calego
tomu Litery) istotna rol¢ w budowaniu senséw poetyckich odgrywaja oczywiste aluzje do
glosnego liryku Stanistawa Baranczaka Widokowka z tego swiata. Sama figurg zwrotu do mil-
czacego Boga potraktowal jednak poeta odmiennie niz jego poprzednik. W tekscie pierwo-
wzoru dominowat opis §wiata — niedoskonatego, a nawet budzacego groze¢ — ale jednak uka-
zanego jako realny byt. W liryku Rézyckiego dzieje si¢ inaczej — ujawnia si¢ w nim spojrze-
nie na rzeczywisto$¢ z perspektywy prozni i nieistnienia, ktore kaze powatpiewaé w oczywi-
sto$¢ doswiadczenia zmystowego.

JesteSmy na tropie jeszcze jednej wlasciwosci sztuki poetyckiej autora Liter. Otz na
swoje gry nadmiarem i brakiem narzuca on niezwykle gesta sie¢ (wrecz gestwing) skojarzen

intertekstualnych — cytatow, kryptocytatow i aluzji — faktycznie istniejacych, cho¢ w pelni

% pojecie ,,mimesis negatywnej” rozumiem jako element szerszego zjawiska okreslanego mianem ,,poetyki nega-
tywnej”. Pierwszy termin oznacza nasycenie stylu literackiego takimi figurami, ktérych funkcja jest albo nie-
mozno$¢ ukazania rzeczywistosci w jej zmystowo doswiadczanym ksztalcie, albo tez prezentacja $wiata ,,z dru-
giej strony”, z perspektywy tego, co nieprzedstawialne, niepoznawalne lub pozbawione istnienia. Termin drugi
obejmuje wymienione wyzej zabiegi stylistyczne, ale zawiera w sobie takze inne kategorie negatywne, jak efek-
ty ciszy, milczenia, niemozliwo$ci wypowiedzenia, nadreprezentacj¢ w tekscie wyktadnikow przeczenia itp. Por.
E. Kuzma, O poetyce negatywnej [w:] Poetyka bez granic, red. W. Bolecki i W. Tomasik, Warszawa 1995, s.
41-52; D. Wojda, Milczenie stowa. O poezji Wistawy Szymborskiej, Krakow 1996, s. 37-71; D. Korwin-
Piotrowska, Biafe znaki. Milczenie w strukturze i znaczeniu utworéw narracyjnych (Na przyktadach z polskiej
prozy wspolczesnej), Krakow 2015, s. 17-40.
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rozpoznawalnych tylko dla nielicznych. Wzbogacaja one sensy poetyckich refleksji Rézyc-
kiego, ale ich liczba rodzi w czytelniku poczucie niepewnosci i zwatpienia, czy aby na pewno
jest on w stanie odczyta¢ wszystko, co istotne?’. W demonstracyjnej intertekstualnosci upa-
trywatbym jeszcze jednego przejawu mimesis negatywnej.

Doprawdy, spore to wyzwanie dla kogos, kto uktada wiersze! Wszak poezja jest ekspre-
sja mysli i uczud, ale jest tez sztuka przedstawiajaca i nie znosi prézni, trudno wigc oddawac
do druku pusta kartkg. Rozycki umie jednak osiagnaé ten efekt sobie tylko znana metoda:
przedstawia zycie w sposob mozliwie nieprzejrzysty, epatuje obrazami zawitymi i zawikta-
nymi, zasypuje motywami i skojarzeniami intertekstualnymi, zongluje punktami widzenia.

Nie zmienia tego faktu nawet demonstracyjne postugiwanie si¢ liczbowymi wyktadni-
kami tadu i porzadku, sugerowane cho¢by przez arytmetyczne gry i gierki (te wszystkie dzie-
wigcdziesiatki dziewiatki, osiemdziesiatki 6semki, siedemdziesiatki siddemki, czterdziestki
czworki 1 trzydziestki trojki), ktorych jest tu az nadto i na ktore tak latwo sig nabra¢?,
Owszem, sugeruja one jakas forme porzadku metafizycznego, ale czynia to poprzez uniewaz-
nianie tradycyjnych wyobrazen o nim — podporzadkowuja poetyckie kreacje prawu wielkiej
liczby, daja zbiorcza nazwg chaotycznej sumie doznan i szczegdtow, akcentuja rolg zbiegow
okolicznosci, wpisuja kazdy wiersz w sie¢ wszechobecnych wyliczen. Jednym stowem — po-
rzadek przeksztalcaja w nietad 1 nadmiar.

Dodajmy do tego wreszcie upodobanie Rézyckiego do motywdw ciemnos$ci 1 mroku,
ciemnos¢ (ze tak to ujme) przedstawiona i stematyzowana, tworzaca ,,piaty zywiol” §wiata
(Lustro — L, s. 29). Jest ona w wierszach poety czgstym motywem — do$¢ przytoczy¢ takie oto
zdania: ,,ciemnos$¢ si¢ otwiera na jeszcze wigksza ciemnos¢” (Te poniechane swiaty — Ko, S.
58); ,,Po jednej stronie ja, / a po drugiej mrok” (Fotografia dla Argeo — V, s. 30)*. Po
uwzglednieniu tego faktu jeszcze bardziej uzasadniona wydaje si¢ hipoteza o ,,ciemnych me-

taforach” jako centrum dykcji poetyckiej Rézyckiego.

T Wsrod autoréw najczesciej reprezentowanych w poezji Rozyckiego znajduja sie: Adam Mickiewicz (Dwana-
Scie stacji, Kolonie), Bruno Schulz (Kolonie), Stanistaw Baranczak (Litery), a takze Josif Brodski czy Stéphane
Mallarmé. Oprocz skojarzen oczywistych, widocznych w wielu tekstach, mamy tu tez aluzje bardziej ukryte: do
utwordow Krzysztofa Kamila Baczynskiego, Wistawy Szymborskiej, Tadeusza Rozewicza, Joachima du Bellay
czy Rolanda Barthes’a. Wydaje sig, ze Rézycki w pelni §wiadomie uktada w swoich wierszach intelektualne
rebusy, erudycyjne zagadki i poetyckie tamigtowki — wspottworza one osobliwy, tajemniczy klimat tej poezji
nawet wtedy, gdy nie sa precyzyjnie rozszyfrowane przez odbiorce.

% Dwanascie stacji to kompozycja dwunastoelementowa, w oczywisty (choé przewrotny) sposéb przywotujaca
symboliczny porzadek Mickiewiczowskiego Pana Tadeusza. Cykl Kolonie sktada si¢ z 77 utworéw. Litery maja
99 wierszy, ktore dzielg si¢ na trzy czesci po 33 utwory kazda. Na tom Chata umaita sktadaja si¢ 44 wiersze.
Ksiega obrotow to 88 tekstow.

 Trudno w tym miejscu oprze¢ si¢ jeszcze jednemu skojarzeniu intertekstualnemu — mam na mysli tom wierszy
Aleksandra Wata Ciemne swiecidfo (I wyd.: Paryz 1968).
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Ciemnych — to oczywiscie nie znaczy: niezrozumiatych. Znaczy tylko, ze sens fraz za-
wartych w tej poezji nie zostal dany wprost, na wyciagnigcie reki (w dobrej poezji to si¢ nig-
dy nie zdarza!), lecz zostat zaklety przez autora w wartki, cho¢ zmacony, potok stoéw, figur i
obrazow, tak, by dobrze wyrazat jego pogmatwane doswiadczenie egzystencji. A sktada si¢
na nie obraz czlowicka jako istoty wewngtrznie sprzecznej i nicodgadnionej oraz osobliwa
wizja rzeczywistosci — przestrzeni wypelnionej wybujaltymi przejawami zycia i naznaczonej
nieustannym rozpadem.

Jest taki wiersz — Kakao i papugi w tomie Kolonie (K, s. 25) — o synku uczacym si¢
mowi¢. Powtarza si¢ w nim zdanie: ,,M6j syn mowi prawde¢”. Mowi prawde dzigki temu, ze
wypowiada si¢ inaczej niz my, inaczej niz telewizja, rzady, nauczyciele i gazety, po swojemu,
w niezrozumiatym dla nas jezyku. ,,Mowi prawdg” wtasnie dlatego — napisze poeta w innym
wierszu — ze ,,to, co najcenniejsze, migocze w ciemnosciach” (I znowu dzien — Ko, s. 41).

W ciemno$ciach metafor.

Marek Stanisz

Roézycki’s dark metaphors
Summary

The article is concerned with the characterisation of Tomasz Rézycki’s art of poetry, especially the qualities
of his style and the structure of the world presented in his poems. The author argues that Rozycki’s poetics is
characterised by the complex and multi-level use of metaphors, accompanied by diverse figures of enumeration
as well as the specific way of presenting the world from the point of view of nothingness, lack and emptiness.
The enumerations and figures of absence in this poetry create the effect of accumulation and excess, but at the
same time ruin the sense of harmony and clarity: they together create a poetic technique that could be called
negative mimesis. Metaphorical associations and poetic games with excess and lack in Rozycki’s poems serve
the purpose of showing the man as a being that is internally contradictory and impenetrable, and the world
around him as a space filled with both abundant signs of life and continuous destruction.



