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Martyna Kasprzak

TRADYCJA CANDOMBLE
A THEATRUM MUNDI ENSEMBLE

Theatrum Mundi Ensemble (TME') narodzit si¢ w krggu prowadzonej przez
Eugenio Barb¢ Mig¢dzynarodowej Szkoty Antropologii Teatru (ISTA)?. Podczas
odbywajacych sie cyklicznie sesji, aktorzy i tancerze pochodzacy z r6znych konty-
nentéw i reprezentujgcy odmienne kultury przedstawiajg tradycyjne style scenicznej
ekspresji oraz spotykajg si¢ z badaczami teatru w celu poréwnania i analizy tech-
nicznych podstaw swych dziatani. Pod egidqg Theatrum Mundi Ensemble powstaja
spektakle prezentowane wielokrotnie lub wylgcznie jeden raz’. Grupa funkcjonuje
od 1980 roku. Akcent afrobrazylijski pojawit si¢ w 1994 roku, dzieki zaangazowa-
niu pochodzgcego z Salvadoru w stanie Bahia (Brazylia) tancerza Augusto Omold
(1962-2013). Przetomowa dla ISTA ésma sesja po raz pierwszy odbyta si¢ poza
Europg, w Londrinie (stan Parand, Brazylia)*. Wsréd prezentowanych tam technik
teatralnych, takich jak balijskie gambuh, indyjskie odissi, japonskie nihon buyo,
praktyka Odin Teatret, zagoscity wowczas takze tarice wywodzace si¢ z afrobra-
zylijskich ceremonii candomblé’. Migdzykulturowa wspétpraca okazata si¢ by¢ tak

! Zesp6t zatozony przez Eugenio Barbg wraz z wykonawcami tradycyjnych technik teatralnych,
tworzacy wielokulturowe spektakle. Oficjalna nazwa Theatrum Mundi Ensemble funkcjonuje
od 1996 roku i premiery Wyspy labiryntéw. Wtedy grupa zdobywa pewnego rodzaju autonomi¢
i zaczyna subtelnie istnie¢ réwniez poza obszarem ISTA. Por. E. Barba, The Romanesque method
[w:] tegoz, The Moon Rises from the Ganges. My Journey through Asian Acting Techniques, red.
L. Masgrau, Holstebro — Malta — Wroctaw — London — New York 2015, s. 201.

? Jest to zatozona w 1979 roku International School of Theatre Anthropology, w skrécie — ISTA. Do
tej pory odbylo si¢ pigtnascie sesji. Szesnasta planowana jest na 5—15 sierpnia 2021 roku, w miej-
scowosci Greccio (Wtochy). Por. https://odinteatret.dk/calendar/16th-ista-session-the-actor-s-sc-
enic-and-social-presence-starstarstarpostponed-to-2021starstarstar/ (dostep: 18.04.2020); https://
odinteatret.dk/about-us/about-odin-teatret/ (dostgp: 17.03.2020); https://odinteatret.dk/research/ista/
(dostep: 17.03.2020).

% Seria migdzykulturowych spektakli prezentowanych szerokiej publicznosci, ktére od drugiej sesji
ISTA (Volterra 1981) nosity bardzo ogélny, lecz wymowny tytut Theatrum Mundi. Pomimo zmie-
niajacego si¢ charakteru, przewodnich tematéw, réznorodnych punktéw wyjscia, kolejne widowi-
ska, az do 1996 roku i premiery Wyspy labiryntéw, pojawialy si¢ pod ta sama nazwa. Por. I. Watson,
Towards a third theatre. Eugenio Barba and the Odin Teatret, London and New York, 1993, s. 151;
A. Ganiebna, Na poczqtku byto theatrum mundi, ,Didaskalia” 1996, nr 13-14, s. 68.

4 11-21 sierpnia 1994 roku; gtéwny temat: Tradycja i tworcy tradycji.

5 Rytuat candomblé kojarzony jest z haitaiskim wudu. Por. https://www.dwutygodnik.com/artykul/275-
antropologia-teatru-candombl% C3%A9--brazylijskie-wudu-1.html (dostep: 17.03.2020). W pol-
szczyZnie uzywany termin voodoo, rzadziej wudu. Kulturoznawcy preferujg pisowni¢ wodu,
zgodna z wymowa haitanskiej nazwy vodou. Por. https://sjp.pwn.pl/poradnia/haslo/voodoo-czy-
wudu;10269.html (dostep: 15.06.2018).
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skuteczna i inspirujaca, ze Augusto Omolt wraz ze swoimi brazylijskimi muzykami
wzigl udziat we wszystkich kolejnych sesjach ISTA i projektach TME, az do swojej
tragicznej Smierci w 2013 roku®.

U poczatkéw dziatalnosci ISTA Barba i jego zesp6t mieli watpliwosci co do
tego, czy techniki tafica candomblé maja na tyle ustrukturyzowang i powtarzalng
forme, by mozna ja bylo zestawi¢ ze skodyfikowanymi tradycjami azjatyckimi.
Sceptycyzm 6w dotyczyt nie tylko braku usystematyzowanej i scisle unormowanej
dramaturgii, ale réwniez poszukiwan takiego wykonawcy, ktéry potrafitby wyjasnié
i zademonstrowac rézne aspekty ekspresji w oderwaniu od kontekstu rytualnego czy
obrzedowego. Pomimo owych zastrzezen, brazylijska tradycja performatywna stata
si¢ czescig programu 6smej sesji ISTA, gtéwnie dzigki wysitkom wspdétorganiza-
torki, a zarazem Dyrektorki Miedzynarodowego Festiwalu Londrina w Brazylii,
Nitis Jacon’. Najodpowiedniejszym reprezentantem wydawatl si¢ tancerz Augusto
Omold, ktéry nie tylko dojrzewal w religijnym Srodowisku candomblé®, gdzie
petnit funkcje tzw. ogan (ceremonialnego asystenta’), ale byt takze mistrzem tarica
afrobrazylijskiego'’. Ponadto artysta mial za sobg doswiadczenia zwigzane z kul-
turg uliczng i sztuka capoeira (bgdacej potaczeniem tarica i sztuki walki). Uczyt
si¢ takze klasycznego baletu i nowoczesnego tarica wspodtczesnego, czyli technik
bardziej europejskich'!.

Udziat w sesji byt dla tancerza duzym wyzwaniem. Nie do korica rozumiat
zalozenia antropologii teatru oraz poszukiwania prowadzone w ramach ISTA. Co
wiecej, z racji, ze w trakcie sesji wszystkie grupy teatralne prezentowaty przedsta-
wienia, musial to uczyni¢ réwniez Brazylijczyk. Dlatego tez Barba rozpoczat z nim

¢ Kolejno: 1994 w Londrinie (Brazylia), 1995 w Umel (Szwecja), 1996 w Kopenhadze (Dania), 1998
w Montemor-o-Novo (Portugalia), 2000 w Bielefeld (Niemcy), 2004 w Sewilli (Hiszpania), 2005
we Wroctawiu. Z czasem Augusto Omolu nie tylko na state zaangazowat si¢ w dziatalnosé ISTA
i TME, ale od 2002 roku wszedt w sktad zespotu Odin Teatret. W efekcie poza projektami TME,
Omold wystapit w przedstawieniach Wielkie miasta pod Ksigzycem (2003) i Sen Andersena (2004).
Por. A.J. Ledger, Odin Teatret. Theatre in a New Century, Basingstoke (Palgrave Macmillan) 2012,
s. 171; https://odinteatret.dk/research/ista/ (dostgp: 17.03.2020).

7 Por. M. Rubio, About islands and woods: notes on a journey to the Odin Teatret [w:] 1. Watson
iin., Negotiating Cultures. Eugenio Barba and the Intercultural Debate, Manchester 2002, s. 177.
8 Wychowywat si¢ w terreiro, czyli ceremonialnej przestrzeni candomblé. Jego drugie imi¢ odnosi
si¢ do jednego z orixd — ,,Omoli-Obaluai¢ (Omold). Wedle Leszka Kolankiewicza jest to ,,ten, ktéry
dziobie dziecko ssace (?) — bdstwo ospy i chordéb (epidemicznych, skéry): straszny, groZny, potgzny,
choé zgrzybialy, lekarz ubogich; syn Oxald i Nana, adoptowany przez Yemanjd; [...] Rekwizyty:
miniaturowa zelazna widcznia [...]”. L. Kolankiewicz, Samba z bogami. Opowies¢ antropologicz-
na, Wroctaw 2016, s. 208. Por. takze: K. Hastrup, Theatrum Mundi. The Making of Theatre and
History [w:] The Performers’ Village. Times, Techniques and Theories at ISTA, red. K. Hastrup,
Graasten 1996, s. 169.

® An initiated assistant during the ceremonies; por. A. J. Ledger, Odin Teatret. Theatre in a New
Century, dz. cyt., s. 171.

19F. Taviani, What happens at ISTA? Stories, Memories and Reflections [w:] The Performers’ Vil-
lage, dz. cyt., s. 54.

' http://old.odinteatret.dk/about-us/actors/actors-in-the-past/augusto-omol%C3%BA-(2002-2013).
aspx (dostep: 17.03.2020).
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indywidualng prace. Zapoznal Omold z metodami pracy ISTA i prébowal poméc
tancerzowi w przygotowaniu prezentacji. Tak rozpoczela si¢ praca nad Oré de
Otelo', widowiskiem, ktére, jak zauwaza Julia Varley, nie reprezentowato zadnej
rdzennej techniki, podobnie jak wystawiane podczas XIV ISTA Bonjour monsieur
Decroux Thomasa Leabharta. Byty to przyktady przedstawier, w ktérych metody
zaczerpnigte z okreslonych tradycyjnych technik zostaty uzyte jedynie jako sposéb
pracy, zupelnie inaczej niz w sformalizowanych spektaklach, takich jak nihon
buyo, no lub topeng®. Barba, decydujgc si¢ na wykorzystanie candomblé, odkryt,
ze wpisane w nig dziatlania majg wyrazistg strukture, a rytm muzyki wybijanej na
obrzedowych bebnach' stanowi podstawe rytmu samby (w latach pigcdziesigtych
elementy candomblé ch¢tnie wykorzystywali choreografowie'®).

Préby prowadzono czgsciowo w Holstebro, a czgsciowo w Brazylii'®. Efekty
¢wiczen po raz pierwszy zaprezentowano w 1994 roku, podczas VIII sesji ISTA
w Londrinie. Pierwotnie w przedstawieniu brat udziat Omold wraz z afrobrazy-
lijskimi muzykami grajagcymi na bebnach candomblé — Ory Sacramento, Jorge
,Funk” Paim i Bira Monteiro'. Przygotowany przez Barbg scenariusz spektaklu
bazowatl na Szekspirowskim dramacie Otello 1 operze Giuseppe Verdiego (ktorej
libretto powstalo w oparciu o wspomniang sztuke) oraz taczyl w sobie elementy
religijnych tancéw candomblé, w ktérych zatozyciel ISTA zaczat dostrzegac bardzo

12 Pierwotnie spektakl nosit tytut Orelo. Scenariusz i rezyseria: E. Barba. Muzyka: tradycyjne rytmy
perkusyjne ceremonii candomblé i fragmenty opery Giuseppe Verdiego Otello. Tancerz: Augusto
Omold. Muzycy: Ory Sacramento, Jorge ,,Funk” Paim, Bira Monteiro; asystentka rezysera: Julia
Varley. Premiera: ISTA Londrina 11-21 sierpnia 1994 r.; W 1996 roku z czasem dopracowany pokaz
przyjat tytut Oré de Otelo (Ceremony of Othello, Ceremonia Otello). Appendix. Record of the Ten
Sessions of ISTA (1980-1996) [w:] The Performers’ Village, dz. cyt., s. 219. Por. C. Werber, Othello
Revisited and Brecht Embraced, ,,Total Theatre Magazine” 2010, vol. 22, issue 1, http://totaltheatre.
org.uk/archive/reviews/othello-revisited-and-brecht-embraced (dostegp: 17.03.2020).

13 Por. J. Varley, ISTA Giuseppe — opowiesc o przemianie. Otwarty list do uczestnikoéw i prowadzq-
cych czternastej sesji ISTA, Wroctaw 2005, , Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 2005, nr 2 (269),
s. 107.

4 Atabaque (rytualne bebny candomblé). Jak pisze Leszek Kolankiewicz: ,,rum — najwigkszy, rumpi
— $redni, i 1é — najmniejszy. Nie sg to bebny zwyczajne czy — jak to si¢ tam méwi — ,,pogariskie”;
zostaly one ochrzczone [...] — sg one zdolne, dzigki samej muzyce, sprawi¢, zeby bogowie zstgpili
w ciata wiernych”. L. Kolankiewicz, Samba z bogami, s. 268-2609.

15 Por. material wideo: (05-05dd) Oré de Otelo The Odin Week 2005 (dostep: 14.12.2016). Materiat
dostepny w archiwum Odin Teatret w Holstebro — Odin Teatret Archives (OTA).

1o Por. K. Hastrup, Theatrum Mundi. The Making of Theatre and History [w:] The Performers’
Village, s. 170; Appendix. Record of the Ten Sessions of ISTA (1980-1996) [w:] The Performers’
Village, s. 219; 1. Watson, Barba’s other culture [w:] 1. Watson i in., Negotiating cultures, s. 177.

17 Pierwotny sktad muzykéw wybijajacych na rytualnych bebnach candomblé tradycyjne rytmy
z ceremonii candomblé. W takim sktadzie wystgpowali jeszcze w 1995 roku. Pé7niej zastapit ich
jeden muzyk, Cleber Conceigdo da Paixdo. Zdarzaly si¢ réwniez pokazy, gdy na scenie wystgpowat
wytacznie Omold, bez muzykéw, a muzyka byta emitowana z offu. Por. F. Chamberlain, Foreword.
A handful of snow [w:] 1. Watson i in., Negotiating cultures, s. XV1; Appendix. Record of the Ten
Sessions of ISTA (1980-1996) [w:] The Performers’ Village, dz. cyt., s. 219; http://www.grotowski.
net/performer/performer-8/improwizowany-pokaz-praktyczny-augusto-Omold-w-ramach-xiv-sesji-
miedzynarodowe (dostgp: 17.03.20).
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silng strukture dramatyczng'®. Formg inspiracji byta prosta narracja dramaturgiczna
nawigzujaca do wioskiej tradycji oper odgrywanych w otwartej przestrzeni. Jest to
element zwigzany z pochodzeniem Barby, rezyser chciat go zestawi¢ z kontekstem
kulturowym, w ktérym wzrastat Omold. Muzyka skiadata si¢ z dwéch funda-
mentalnych elementéw — tradycyjnych rytméw wybijanych przez trzy Swiatynne
bebny candomblé (nawigzujacych do piesni i taicow afrobrazylijskiej religii) oraz
puszczanych z offu fragmentéw opery Otello Verdiego. W surowej, niemal pustej
przestrzeni, znajdowaly si¢ wytgcznie swiece, trzy biate bebny przewigzane koloro-
wymi kokardami oraz przyrzad wykorzystywany w taficach orixds — rodzaj rzezby
sktadajacej si¢ z metalowych wtéczni zebranych u podstawy”.

Barba usitowat zaakcentowaé w strukturze spektaklu teatralnego réznorod-
nos¢ tancéw orixds (afrobrazylijskich bogéw, manifestowanych przez konkretny typ
energii, ruchy i taniec)®. Chciat je przedstawié w oryginalnej formie, aby zapoznaé
z nimi publicznos$¢, ktdrej obca byta owa tradycja®'. Zarys fabularny oparto wyltgcz-
nie na kodyfikacji taficow orixds (wszystkie gesty, kroki i ruchy pochodzity z tan-
coéw przyporzadkowanych swigtym i1 bogom religii candomblé), potraktowanych
tutaj jako manifestacje ludzkich namig¢tnosci, podczas gdy aktor odgrywal giéwne
epizody z opery Verdiego, w szczegdlnosci targanego emocjami Otella. Widowisko
rozpoczynalo si¢ wraz z pojawieniem si¢ na scenie elegancko ubranego aktora czy-
tajacego sztuke Szekspira. Weiggnigty przez lekture, w szybkim tempie przechodzit
kolejne metamorfozy ze spokojnego czytelnika w giéwnych bohateréw dramatu.
Odtwarzal kulminacyjne sceny i wcielat si¢ w Otella, ktéry nastepnie przemieniat
si¢ w Desdemong, a ta stawala si¢ Jago, ktéry ponownie przeistaczat si¢ w Otella.
Tymczasem puszczane z offu fragmenty klasycznej muzyki Verdiego byly komen-
towane, kontrapunktowane lub wregcz zastepowane tradycyjnymi rytmami perkusji
candomblé® — bebnéw, ktére w innym kontekscie posredniczg pomiedzy ludZmi
a orixds®. W efekcie na scenie nieustannie zderzaly sie, odrzucaly i przeplataty ze

18 Por. program spektaklu Oré de Otelo - material przechowywany w archiwum Odin Teatret;
http://www.odinteatret.dk/productions/multicultural-projects/or%C3%B4-de-otelo.aspx (dost¢p
20.05.2017); F. Taviani, What happens at ISTA? Stories, Memories and Reflections [w:] The Per-
formers’ Village, s. 54; Odin Week 2005: ,,0r6 de Otelo” [ptyta DVD], production Odin Teatret
(2005), (dostgpny w OTA: 14.12.2016).

1 Por. (O.T. 2010 10-20b) ,,0r6 de Otelo”. Fragments, (05-05dd) ,, Oré de Otelo” The Odin
Week 2005; (ISTA Copenhagen 1996 96-0ly) ,Oré de Otelo”. Fragments, dostgpny w OTA
(14.12.2016).

20 Badacze kultury afrobrazylijskiej twierdza, ze Jorubowie zachowali Zywa pamigé o okoto pigé-
dziesigciu bogach. Z tej liczby okoto dwudziestu wspomina si¢ w candomblé, zas przez opgtania
wciela si¢ doktadnie szesnastu. Czynig to: Oxald (w jednej z dwdch postaci: albo jako Oxaguia,
albo jako Oxalufd), Yemanjd, Nana, Xangd, Ogun, Iansda, Oxum, Obd, Oxdssi, Oxumarg¢, Omold-
Obaluaig, Eud, Iroko, Logunedé i Ossdim, przy czym czworo ostatnich opgtuje rzadko. Por. L. Ko-
lankiewicz, Samba z bogami, dz. cyt., s. 200.

2l Por. (05-05dd) ,,0r6 de Otelo” The Odin Week 2005 [video], Dostgpny w OTA (14.12.2016).

22 Por. Appendix. Record of the Ten Sessions of ISTA (1980-1996) [w:] The Performers’ Village,
s. 219.

23 K. Hastrup, Theatrum Mundi. The Making of Theatre and History [w:] The Performers’ Village,
s. 169.
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sobg ,.dwa Swiaty — jeden blizszy rezyserowi, drugi aktorowi-tancerzowi”?. Swiat
blizszy Omold w catosci zostat zbudowany z taficow candomblé.

W trakcie procesu aktor zmagal si¢ trudnosciami. W pokonywaniu ich
pomagata mu aktorka Odin Teatret, Julia Varley, petnigca w tym projekcie réwniez
funkcje asystentki rezysera. Wyjasniata aktorowi podstawowe zasady w sposobie
pracy Barby i poczatkowo abstrakcyjng dla aktora ideg¢ spektaklu, zgodnie z ktdrg
rezyser zamierzal umozliwi¢ poszczegdlnym orixds spotkanie i wejscie w dialog:

Zwykle kazda orixd, czyli manifestacj¢ konkretnego typu energii, prezentuje si¢
oddzielnie i przez dtuzszy czas. W tej pracy, zgodnie z logikg interakcji pomigdzy
Otellem, Jago i Desdemong lub w celu przedstawienia réznych namigtnosci tych
postaci, musieliSmy szybko przeskakiwa¢ od jednej formy tarica i energii do innej.
Rzeczywistos¢ wyobrazona przez widza musiata zosta¢ stworzona poprzez tancerza
patrzacego i kierujacego swoje ruchy w kierunku pustej przestrzeni, gdzie powinna
si¢ pojawié nastepna postaé. Zazdros¢ zostala wyrazona poprzez wprowadzenie
w zycie historii nalezacej do tradycji candomblé, w ktdrej petna sit witalnych bogini
wiatru i burz, Iansd, swojg atrakcyjnoscig przyciggata uwage zar6wno swojego meza
Xangd, boga prawa i wladzy, jak i kochanka Ogun, boga wojny. Historia koriczyta sie,
gdy Ogun z determinacjg wkraczat do akcji, by rozdzieli¢ Iansd i Xang6™.

Wtasne wyobrazenie na temat pracy miat réwniez Omold, ktéry oddzielat
praktyki rytualne od dziataii w obrebie przedstawienia:

Przeksztalcam w sztuke nie orixd, a raczej moje wyobrazenie, poniewaz nigdy nie
przyjatem Swigtego. Nie pozwalam, by bogowie orixd pojawili si¢ w spektaklu. To
wlagnie ta przemiana jest wyzwaniem dla mnie, jako aktora: wyj$¢ poza rytuat i staé
si¢ postacig w innej historii. Na poczatku bylo to dla mnie trudne, poniewaz tkwity
we mnie obrazy i wyobrazenia. Nawet gdy taincze do Verdiego, nieustannie styszg
bebny?°.

Takie podejscie jest zgodne z opinig Adama Ledgera, ktéry uwaza, ze praca
sceniczna Omold ,,nie moze by¢ utozsamiana z autentycznym rytuatem candomblé”.
Tance orixds wystgpujace w Oré de Otelo ,,mozemy uznaé [wytgcznie — dop. M.K.]
za artystyczng wersje tradycji”’?’. Réwniez wspomniane bebny, ktére w rytuale
candomblé petnig funkcje posrednikéw pomigdzy ludZmi a bogami, w widowisku
Barby zostajg pozbawione wymiaru sacrum i ogranicza si¢ ich role wytacznie do
wybijania rytmu, okreslonych dZzwigkéw, zatrzymujgc si¢ tym samym na poziomie

24 F. Taviani, What happens at ISTA? Stories, Memories and Reflections [w:] The Performers’
Village, s. 54-55.

3 J. Varley, The Pre-expressive Family. Multicultural Experiences in Theatre [w:] The Performers’
Village, s. 118 (ttum. M.K.).

2 A. Omold [w:] K. Hastrup, Theatrum Mundi. The Making of Theatre and History [w:] The Per-
formers’ Village, dz. cyt., s. 170 (ttum. M.K.).

*" A. J. Ledger, Odin Teatret. Theatre in a New Century, s. 173.
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technicznym i estetycznym. Proces desakralizacji wynika bezposrednio z podejscia
samego Barby, ktéry podkresla koniecznos¢ odseparowania spektakli od religijnej
ceremonii. Jak zaznacza rezyser, rytual czy ceremonia religijna sa komunikacjg
z wyzszym lub nizszym bytem, czyli nalezy je rozpatrywa¢ w kategoriach werty-
kalnych. Przyktadowo, w rytuale candomblé cala ceremonia jest wertykalna w kie-
runku danego orixd. Natomiast podczas teatralnego spektaklu mamy do czynienia
wylacznie z komunikacjg z widzami, ktdéra jest horyzontalna. Na potwierdzenie
swojej tezy Barba przytacza poréwnanie: ,,w trakcie rytuatu czy modlitwy mozesz
nie by¢ precyzyjny lub si¢ jakaé, a bogowie i tak ci¢ wystuchajg, poniewaz dla nich
nie liczy si¢ forma, a substancja. Z kolei forma jest fundamentalna dla przedstawie-
nia stricte artystycznego i jego twérc6w”?8. Dlatego tez Barba pracg z Omold por6w-
nat do gregoriariskich piesni, ktére pierwotnie w religii katolickiej stuzyty taczeniu
si¢ z Bogiem, z czasem ulegty czesciowej sekularyzacji, dzigki czemu dopuszczalne
stalo si¢ zorganizowanie koncertu z udzialem spiewakéw gregorianiskich, przy
réwnoczesnym odejsciu od wymiaru religijnego®. W konsekwencji takiego procesu
dzialania odseparowane od rytuatu w terreiro® przeksztalcaty si¢ w co$ w rodzaju
spektaklu pelnego ,,afrobrazylijskosci”. Jak zauwaza antropolozka Kirsten Hastrup,
calos¢ stawala si¢ blizsza folklorowi, a doswiadczenie bylo jednym z symulakréw
odzwierciedlajacych proces rzekomej ,,folkloryzacji” obrzedéw majacych miejsce
takze w regionie Bahia. Co wigcej, z czasem stalo si¢ to powszechnie dozwolone
i nawet grupy z terreiro, niezaleznie od pracy Barby, prezentowaty si¢ publicznie
turystom?’.

Widowisko Oré de Otelo okazato si¢ przelomowe zaréwno dla kariery zawo-
dowej Omold, jak i kierunku badan ISTA oraz Barby. Po raz pierwszy prezentowana
technika pochodzita spoza Europy i Azji, a przedstawienie Ord de Otelo w dorobku
rezysera stanowito jedyny przyktad w peini zmontowanego widowiska, w ktérym
nigdy nie wzigl udziatu zaden z aktor6w Odin*. W trakcie nastgpnych sesji ISTA
Omold nie tylko w dalszym ciggu pracowal z Barbg nad Oré de Otelo, ale takze
angazowat si¢ w prowadzenie warsztatéw dla uczestnikéw ISTA, w ramach ktérych
wprowadzat w techniczne podstawy taficéw orixds. Brat réwniez udziat w kolejnych
projektach Theatrum Mundi Ensemble®. Jedng z pierwszych préb byta ,,scena je-
lenia i fowcy”* z udzialem Afrobrazylijczyka i ,.krélowej wioski ISTA” Sanjukty

% Por. (05-05dd) ,,0ré de Otelo” The Odin Week 2005, dostgpny w OTA (14.12.2016).

» Tamze.

30 Terreiro to inaczej $wigtynia, miejsce, w ktérym odprawiane si¢ wszystkie prywatne i publiczne
obrzedy. Por. L. Kolankiewicz, Samba z bogami, s. 86.

3 Por. K. Hastrup, Theatrum Mundi. The Making of Theatre and History [w:] The Performers’
Village, s. 170.

32 Por. 1. Watson, Barba’s other culture [w:] I. Watson i in., Negotiating cultures, s. 177.

3 Wyspa labiryntéw (Kopenhaga, 1996); Ego-Faust (Bielefeld, 2000), Ur-Hamlet (Rawenna,
2006); Zaslubiny Medei (Holstebro, 2008).

3 Deer and hunter scene.
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Panigrahi®. W trakcie préby aktorzy wspdlnie tariczyli, ,,walczyli” i wymieniali
rolami towcy i Sciganego. Warta odnotowania jest takze dziesigta sesja, w trakcie
ktérej Omold wystgpit w widowisku Theatrum Mundi zatytutowanym Wyspa labi-
ryntow*® (Kopenhaga, 1996). W spektaklu inspirowanym legendg o ,,niebiariskim
teatrze” (w innej wersji okreslanemu mianem ,,wyspy labiryntéw”), ktéra rzekomo
krazyta wsréd aktoréw dell’arte i elzbietariskich®’, obok Omold wystapily postaci
pochodzgce z tradycji indyjskiej, balijskiej®, japoriskiej*’, a takze bohaterowie
zaczerpni¢ci z Hamleta, Burzy i Snu nocy letniej Szekspira, Don Giovanniego
Mozarta, a zarazem Don Juana Moliera. Pojawiata si¢ takze stata posta¢ spektakli
Odin — Kleist’s bear, nawigzujaca do postaci fechtujacego niedZzwiedzia z dzieta
Henricha von Kleista O teatrze marionetek®.

Z kolei w 2000 roku tancerz candomblé zagrat jedng z gtéwnych rél w Ego-
Fauscie, spektaklu wyprodukowanym z mysla o XII sesji ISTA (2000, Bielefeld,
Niemcy), wieficzgcym wczesniejsze préb i projekty Theatrum Mundi*'. Obok
Afrobrazylijczyka wzigto w nim udziat czterdziestu aktoréw, tancerzy, muzykow
i Spiewakéw reprezentujacych rézne kultury. Inspiracje dla Ego Fausta stanowita
legenda o doktorze Fauscie i jego diabelskim studze Mefiscie, ktéra Barba przetozyt
na jezyk ekspresji azjatyckich tancerzy*. Mefistofelesa, w parze z Robertg Carreri®,
zagral poruszajacy sie w dynamicznych rytmach candomblé Augusto Omold, budu-

% Tancerka indyjskiego odissi.

36 Prace nad pokazem trwaty juz podczas I1X sesji ISTA w Umel (Szwecja), w 1995 roku.

¥ Mieli w zwyczaju rozwazaé, jak po swojej smierci mogliby kontynuowac teatralng prace. Ich
sceng miatby by¢ niebiariski teatr, a publicznoscig bogowie. W tym niebiariskim teatrze zaréwno
stawni aktorzy, jak i prosci hochsztaplerzy, wszyscy niezaleznie od rangi, mieliby si¢ sta¢ gtéwny-
mi bohaterami (Protagonists) komedii, tragedii, a takze widowisk tanecznych. Niektérzy aktorzy
interpretowali t¢ legende jako marzenie o zbawieniu, a inni jako grozbe. Podobna legenda w tym
samym okresie krazyta wsrod aktoréw elzbietariskich i to tutaj niebianski teatr byt znany jako
Lwyspa labiryntéw”. Por. The Island of Labyrinths. Theatrum Mundi Ensemble. Materiat dostgpny
w OTA — Odin Teatret Archives.

¥ Przyktadowo postaé legendarnego ptaka — Garuda, ktéry w mitologii balijskiej reprezentuje
narodziny i niebo. Jest takze zwigzany ze storicem i ogniem. Por. J. A. Unger, Wayang, Teatr Jawy,
,,Dialog” 1979, nr 12, s. 80; L. Frédéric, Stownik cywilizacji indyjskiej, t. 1, przet. zesp. pod kier.
P. Piekarskiego, Katowice 1998, s. 293.

¥ Postaé japoniskiego lwa-psa Shishi. Por. (96-01a) Theatrum Mundi Copenhagen — The Island of
Labirynths, [video], dostgpny w OTA (14.12.2016).

40 Esej z 1810 roku, w ktérym autor wykazuje, ze najwigcej wdzigku posiada istota nieposiadajaca
Swiadomosci - marionetka, mechaniczna kukta poruszana przez animatora. Por. The Island of La-
byrinths. Theatrum Mundi Ensemble. Material znaleziony w OTA; H. Kleist, O teatrze marionetek
[w:] tegoz, Pisma teoretyczne niemieckich romantykow, opr. T. Namowicz, przet. J. Ekier, Wroctaw
— Warszawa — Krakow 2000, s. 580, cyt. za: D. Pakalski, Paradoks wdzigku. O teatrze marionetek
Heinricha von Kleista, ,,Studia z Historii Filozofii” 2017, nr 4 (8), s. 126, http://apcz.umk.pl/czaso-
pisma/index.php/szhf/article/view/szhf.2017.045/13788 (dostep: 16.12.2017).

4J. Turner, Eugenio Barba. Routledge Performance Practitioners, New York 2004, s. 21, 74.

“ Por. P. Pavis, Ku teatrowi migdzykulturowemu? (cz¢s¢ 1), przel. E. Kubikowska, ,,Didaskalia”
1997, nr 22, s. 48.

# Aktorka wloskiego pochodzenia, na stale zwigzana z Odin Teatret.



PORTRETY 131

jac tym samym dwoistg i petng niejednoznacznosci postac. Ten damsko-meski duet
i konstrukcja postaci przywotujg wspomnienie Tragicznych dziejow doktora Fausta
Jerzego Grotowskiego (1963), gdzie w Mefista wcielali si¢ Rena Mirecka i Antoni
Jahotkowski*. Co prawda, Barba nigdy nie wspominat o tym, czy podwdjnos¢ Me-
fista w Ego-Faust zostata zainspirowana spektaklem Grotowskiego, jednak jest to
mozliwe. Rezyser, cho¢ nie byl zaangazowany bezposrednio w produkcje przedsta-
wienia Teatru Laboratorium, napisat o tym projekcie artykut pierwotnie przypisany
Grotowskiemu (1964)%, co uwiarygodnia teori¢ intertekstualnego odniesienia do
polskiego przedstawienia.

Energia afrobrazylijskiego aktora stata si¢ fundamentem réwniez dla kolej-
nego miedzykulturowego spektaklu, jakim byt Ur-Hamlet, pierwszy projekt TME
opracowywany i zaprezentowany poza ISTA*. Dzigki temu Barba miat mozliwo$¢
prowadzenia intensywnej kilkutygodniowej wspétpracy z miedzykulturowg grupa?’,
co zaowocowato wypracowaniem zwartej struktury dramaturgicznej widowiska.
Zamierzeniem rezysera bylo zaprezentowanie wielosci heterogenicznych sposobéw
wyrazania siebie, jakie wymyslili ludze 1 pokazanie réznorodnosci istniejacych na
Swiecie tradycji teatralnych*®. W efekcie poza afrobrazylijskim tancerzem candom-
blé rezyser zaangazowal w przedsiewzigcie czterdziestosiedmioosobowy zespot
sktadajacy si¢ m.in. z aktoréw Odin Teatret, balijskich tancerzy Gambuh Pura Desa
Batuan Ensemble®, japoniskiego aktora no, oraz muzykéw z réznych czesci Swiata.
Barba uporzadkowal te réznorodne style teatru i tarica wokét jednego z wazniej-
szych tematéw zachodniego teatru, jakim jest historia dunskiego ksigcia, Hamleta.
W spektaklu wystapili: Wioszka Roberta Carreri (matka Hamleta), azjatyckiego
pochodzenia ojciec® i wuj (I Wayan Bawa), podczas gdy Hamlet byt Afrobrazy-

4 Por. http://www.grotowski.net/encyklopedia/tragiczne-dzieje-doktora-fausta (dostep: 18.02.2018).
4 Por. J. Turner, Eugenio Barba, s. 98.

4 Zwiericzeniem tego dlugoletniego projektu byly pokazy w 2006 roku, najpierw w Rawennie w ra-
mach Ravenna Festival, a nastgpnie w Danii, w Holstebro i wreszcie na dziedzificu legendarnego
zamku Elsynor (Helsinggr), gdzie przedstawienie stanowito giéwne wydarzenie festiwalu Hamlet
Sommer. Por. Z. Dworakowska, Praktykowanie antropologii teatru [w:] Tysiqgc i jedna noc. Zwiqzki
Odin Teatret 7 Polskq, red. Z. Dworakowska, Wroctaw 2014, s. 239.

4 Por. E. Barba, nieopublikowany wywiad, rozm. przepr. M. Kasprzak, spotkanie 5 wrzesnia
2014 roku w trakcie Odin Festival zorganizowanego przez Instytut Grotowskiego we Wroctawiu,
z okazji pigédziesigciolecia Odin Teatret (2-7 wrzesnia 2014); Z. Dworakowska, Praktykowanie
antropologii teatru, s. 235.

* Por. Ekspresja drzewa. Interview with Barba — Polish TV 2009, dostepny w OTA; https://vod.tvp.
pl/video/rozmowy-istotne,eugenio-barba,910183 (dostep: 04.02.2017).

4 Zesp6t Gambuh Pura Desa Ensemble zostat utworzony w 1993 roku w wiosce Batuan jako projekt
Cristiny Wistari Foramaggi i poczatkowo byt wspierany przez Ford Foundation. Celem byto zacho-
wanie i rozpowszechnienie praktyki tego teatru tafica wsréd miodszego pokolenia. Poza dziatalno-
Scig pedagogiczna, staty sktad Gambuh Pura Desa Ensemble regularnie wystgpuje w swojej wiosce,
a takze w balijskich Swiatyniach i za granica. Por. Gambuh, program Ur-Hamleta 2006, http:/
www.odinteatretarchives.com/close-up/media/ur-hamlet/documents/2006_PROGRAMME_ENG.
pdf, s. 52.

0W postaé Orvendila w 2006 roku wcielita si¢ Wloszka Cristina Wistari Formaggia, ktéra repre-
zentowata balijskg tradycj¢ wykonawczg. W 2009 roku zastapita ja Balijka Ni Wayan Sudiani.
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lijczykiem (Augusto Omolu). Byta to niewatpliwie jedna z bardziej niekonwencjo-
nalnych inscenizacji historii duriskiego ksiecia. Augusto Omold, spetany biatg ling,
wygladal i zachowywat sig tak, jakby byl niewolnikiem samego siebie. W momencie
wejscia na sceng tytutowy bohater pial jak kogut®' i wykonywat ruchy wywodzace
si¢ z taficow orixds>?, przypominajgce ruchy wojownika lub dzikiego zwierzgcia.
Natomiast biata lina obwigzana wokét ciata aktora w wersji z 2006 roku (a jeszcze
mocniej biate fredzle kostiumu zakrywajace twarz w 2009 roku™), przywodzita
na mysl jedng z orixd okreslang mianem lansd, ktéra to ,,ma na pigknej gtéwce
charakterystyczng korong z fredzlami zastaniajacymi twarz™, a jej charakterysty-
ka bardzo odpowiada typowi tytulowej postaci inscenizacji Barby. Jak wykazuje
Leszek Kolankiewicz:

Iansa to orixd burzy, pani wichréw i nawatnic, béstwo niespokojne, krélowa wtadcza
i wojownicza, zarazem kochliwa i zmystowa, wrecz lubiezna. Giséle Cossard-Binon
charakteryzuje psychologiczny typ lansd dobitnie: ,,zywy, zdobywczy, energiczny,
zazdrosny, a nawet okrutny i porywczy”. [...] Iansa ma szczeg6lne zwigzki ze Smier-
cig i z umartymi. Jest jedynym wsréd orixds béstwem zdolnym stanaé¢ oko w oko
z eguns, duchami zmartych™.

Prace nad Ur-Hamletem mialy miejsce m.in. w Polsce®® w 2004 roku, w ra-
mach XIV sesji ISTAY.

Afrobrazylijska tradycja wykonawcza odegrata kluczowa role réwniez
w ostatnim, jak dotad, spektaklu Theatrum Mundi Ensemble, zatytulowanym

! Kogutom powszechnie przypisuje si¢ awanturniczg nature, pospiech. Na Bali po dzi§ dzien sg
symbolem meskiego ego. Por. C. Geertz, Gtgboka gra. Notatki na temat walk kogutow na Bali [w:]
tegoz: Interpretacja kultur. Wybrane eseje, przet. M. Piechaczek, Krakéw 2005, s. 467.

2 Por. http://www.odinteatretarchives.com/close-up/media/ur-hamlet/documents/2006_Scenario.
pdf, s. 6 (dostgp: 03.04.2015). Bardzo istotne w taricach orixds sa zywioty — ziemia, ogien, po-
wietrze, woda — reprezentujagc moc zywotng i energi¢ ruchu. Taniec zwykle symbolizuje ruchy
wojownikow i zwierzat. Por. http://terrabrasilis.org.pl/2013/03/08/weekend-tancem-candomble/
(dostep: 04.04.2015); http://www.odinteatret.dk/workshops/dance-of-the-orix%C3%A1.aspx (do-
step: 03.04.2015).

3 W zaktualizowanej wersji spektakl zostat zaprezentowany we Wroctawiu w 2009 roku w ramach
Migdzynarodowego Festiwalu Teatralnego ,,Swiat Miejscem Prawdy”, w ramach ogloszenia przez
UNESCO 2009 ,,Rokiem Grotowskiego”. Wroctaw, czerwiec 2009.

** L. Kolankiewicz, Samba z bogami, s. 226.

> Tamze, s. 226-227.

% Praca rozpoczeta sie¢ w 2003 roku i byta kontynuowana w Holstebro i Kopenhadze, nastgpnie
podczas sesji ISTA w Sewilli (2004) i Wroctawiu (2005), w wioskach Batuan i Ubud na Bali (2004
i2006) oraz w koricowej fazie w Ravennie i w pobliskiej niewielkiej miejscowosci Russi. Tam tez,
w sasiedztwie siedemnastowiecznego patacu San Giacomo, odbyta si¢ premiera Ur-Hamleta. Por.
http://www.odinteatretarchives.com/close-up/media/ur-hamlet/documents/2006_PROGRAMME _
ENG.pdf, s. 2; Z. Dworakowska, Praktykowanie antropologii teatru, dz. cyt., s. 235; http://www.
odinteatretarchives.com/close-up/media/ur-hamlet/documents/URHAMLET_INTRODUCTION.pdf
(dostep: 03.02.2017).

7 XIV sesja ISTA: Wroctaw i Krzyzowa (Polska) 1-5 kwietnia 2005 roku; Temat: Improwizacja:
pamigé, powtdrzenie, nieciqggtosc.
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Zaslubiny Medei. Premiera widowiska stanowila element corocznego wydarzenia
organizowanego w Holstebro przez Odin Teatret — ,,Holstebro Festive Week™
(w dniach 7-15 czerwca 2008 roku)*. Punktem wyjscia stal si¢ mit o Jazonie (ak-
tor Odin Teatret Tage Larsen), greckim bohaterze stawionym za zdobycie Zlotego
Runa, i o jego tragicznym zwigzku z Medeg (balijska tancerka gambuh Ni Made
Partini), czarodziejkg z Kolchidy, krélestwa Azji Mniejszej. Wedtug Barby matzen-
stwo to symbolizuje akceptacj¢ i tolerancje wobec réznic, w tym geograficznych
i kulturowych, co w widowisku jest podkreslane poprzez wybdér wykonawcow.
Obok tancerza orixds Augusto Omold i muzyka candomblé Clebera da Paixao,
wystepuja w nim cztonkowie Odin Teatret. Trzydziestu dwéch muzykdéw i tancerzy
balijskiego zespotu Gambuh Pura Desa Ensemble (Batuan) wciela si¢ w rodzing
Medei, ktérych Barba okreslit mianem ,,ludzi popiotu i ztota™. By kontrast uczy-
ni¢ bardziej wyrazistym, tzw. rodzin¢ Jazona reprezentuje miedzynarodowa grupa
trzydziestu trzech mtodych aktoréw-ochotnikéw pochodzacych z dwudziestu trzech
krajéw Europy, Ameryki Potudniowej i Azji®'. Zintegrowani w jedng wieloetniczng
grupe, reprezentowali zachodnig kulture, co podkreslaty ich krzykliwe kostiumy
inspirowane hip-hopem®. Augusto Omold wcielat si¢ w posta¢ Dionizosa, ktérego
postaé¢ Barba wplétt w spektakl (figura ta nie wystgpuje w dramacie Eurypidesa).
Boég wina, dzikiej natury i ptodnosci przewodzil tutaj grupie Jazonistéw. Mozna
przypuszczaé, ze temperament greckiego boga wydat si¢ Barbie zblizony do cha-
rakterystyki afrykariskich béstw, orixds, reprezentowanych przez tarfice Omold.
Zywiolowo$é, dziko$¢ zaréwno orixds, jak i Dionizosa, korespondowata, zgodnie
z intuicjg Barby, z energig mtodosci Jazonistéw. Wyrazisty rytm begbnéw candom-
blé pomagal im w zsynchronizowaniu dziatan tak, by mogli zbudowa¢ harmonijng
grupe, kontrastujacg z balijskim orszakiem Medei.

Jak widad, sztuka ekspresji candomblé w wykonaniu Augusto Omold miata
niebagatelny wptyw na ksztalt miedzykulturowej wspotpracy inicjowanej przez
Eugenia Barbe. Kooperacja w ramach ISTA i TME wymagata od tancerza nie tylko
otwartosci i zrozumienia, ale takze odwagi i porzucenia dotychczasowych schema-
téw dziatari. Barba na pierwszym miejscu zawsze stawial praktyke oraz wspétprace
z ludZmi — jej zasadniczy moment, w ktérym zapomina si¢ o kulturowych, narodo-

% Miejski festiwal cyklicznie organizowany przez Odin Teatret, by podzigkowaé Holstebro za
wieloletnie wsparcie finansowe.

¥ D. Olsen, Wideo z The Marriage of Medea, Copenhagen 2009 (unpublished), dostegpny w OTA
(dostep: 4.12.2016).

% Tamze.

' Por. Program Zaslubin Medei, http://old.odinteatret.dk/media/123234/Medea_Eng.pdf, (dostep:
02.02.2018).

2 D. Olsen, Videos from The Marriage of Medea, dz. cyt.; S. McGrane, Experimental theatre on a
global scale, ,Herald Tribune. The Global Edition of The New York Times” 2008, 10 lipca, s. El;
DINACTIVITIES-B-B16_32-40, s. 20; https:/www.nytimes.com/2008/07/10/theater/10odin.html
(dostep: 02.02.2018); ten artykut pojawit si¢ na stronie E1 nowojorskiej edycji z nagtéwkiem: Greek
Myth as Potpourri Of Multicultural Flavors; Material wideo: The Marriage of Medea Holstebro
Festuge 2008 09-22, dostepny w OTA (dostep: 14.12.2016).
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wosciowych czy religijnych r6znicach. Tradycje, idee, religie tracity swoje znacze-
nie na rzecz prezentacji istoty czlowieczeristwa. Uwazajac, ze Europejczycy nadal
funkcjonujg w kontekscie dyskursu kolonialnego, Barba nawotywat do porzucenia
etnocentryzmu i dowodzil, ze utozsamianie si¢ z kulturg teatru eurazjatyckiego
faczy ze sobg dwie bardzo odlegle od siebie ideowo i historycznie poréznione
tradycje®. Dzigki zwrdceniu si¢ w 1994 roku ku afrobrazylijskiej tradycji wyko-
nawczej, Barba zdecydowanie poszerzyt kontekst swoich poszukiwan, tym samym
poczynit kolejny krok na drodze do uniwersalizacji wypracowanej teorii z zakresu
antropologii teatru.

Candomblé Tradition and Theatrum Mundi Ensemble
Summary

The intercultural group Theatrum Mundi Ensemble (TME), led by Eugenio Barba,
has been engaging performers of traditional theatre techniques since 1980. An Afro-Brazilian
element appeared during the 8th session of the International School of Theatre Anthropology
(ISTA) in Londrina, in 1994, thanks to the involvement of dancer Augusto Omold, coming
from Salvador. The cooperation with the performer of dances deriving from the Afro-Brazi-
lian candomblé ceremonies turned out to be so effective and inspiring that the dancer along
with his Brazilian musicians took part in all the subsequent ISTA sessions and TME projects
until 2013. The first performance involving Omolud and directed by Barba was Oré de Otelo.
The screenplay of the performance was based on Shakespeare’s play Otello and Giuseppe Ver-
di’s opera, and combined elements of religious candomblé dances in which the Italian director
saw a very strong dramatic structure. During the following sessions, Omolu continued to work
on Oré de Otelo and was involved in conducting workshops for ISTA participants, in which he
introduced the technical foundations of orixds dances. Then the candomblé performance tra-
dition and energy of the Afro-Brazilian actor became the foundation for intercultural perfor-
mances, in which Barba used various theatre and dance styles to illustrate the most important
themes of Western theatre. This is how Ego-Faust, Ur-Hamlet and Marriage of Medea were
created. Consequently, the art of candomblé’s expression performed by Omoli had a signifi-
cant impact on the shape of the intercultural projects initiated and directed by Barba.

% Por. E. Barba, Teatr. Samotnos¢, rzemiosto, bunt, przet. G. Godlewski, I. Kurz, M. Litwinowicz-
Drozdziel, Warszawa 2003, s. 311.



