Aleksandra Zasepa

Ulamki rzeczywistosci. Bledne ogniki Zygmunta Lawrynowicza wobec gatunku haiku

Tomik poetycki Bfedne ogniki to ksiazka wyrdzniajaca si¢ na tle innych zbioréw
lirycznych Zygmunta Lawrynowicza. Wydany po raz pierwszy w potowie lat
osiemdziesiatych cykl utworéw w 1987 roku wszedl jeszcze w sktad ksiazki zawierajace]
podobne pod wzgledem formy teksty, zatytutowanej Swietliki i ulegatki, Sygnowanej przez
stworzona przez Lawrynowicza oficyne o orientalnej nazwie ,,Kwiat Lotosu”. Bledne ogniki
to publikacja nietatwo dostgpna, dlatego warto uwazniej przyjrzeé si¢ jej zawartosci. Tom
liczy okoto sze$c¢dziesigciu stron i obejmuje pigcdziesiat dziewieé krotkich utwordow. Jest to
jednak niewatpliwie dokonanie osobne i artystycznie odbiegajace od poprzednich zbiorow
lirycznych tego poety.

Tym, co wyréznia Bledne ogniki na tle pozostatych ksiazek poetyckich
Lawrynowicza, jest przede wszystkim ascetyczna forma wyrazu. Zmianie ulegt tu zasadniczo
sam krdj wiersza, ktory poddany zostat prawom redukcji i minimalizmu. Trudno oprze¢ si¢
wrazeniu, ze wiersze z tego tomu wskazuja na orientalne filiacje filozoficzno-kulturowe.
Mozna w nich odnalez¢ wyrazne $wiadectwo inspiracji poety kultura, sztuka, mysla
Dalekiego Wschodu, wyptywajacych glownie ze zwiazkow tej poezji z tworczoscia haiku i jej
relacji do gatunkowego wzorca, przy rownoczesnym zachowaniu wiasnej tradycji kulturowe;.
Skojarzenia haikowe niewatpliwie wysuwaja si¢ na pierwszy plan, pozwalajac dojrze¢ na
r6éznych poziomach tekstu zblizenia do japonskiego wzorca wiersza.

Przesadza o tym obecno$¢ kilku aspektow wiasciwych japonskiemu klasycznemu
haiku, ktére, ujmujac rzecz bardzo ogolnie, wymaga ,podwyzszonej $wiadomosci,
bezposredniej percepcji, prostoty i zwieztosci, aluzji i niedomowienia, a przy tym wszystkim
konkretu i szczegotu, poetyckiej naturalnosci™. Mimo iz mamy tu do czynienia z tekstami nie
nazwanymi wprost haiku, mozemy mowic¢ o podobienstwie poetyk i bliskosci stylistyczne;j.
Piotr Michatowski wskazuje nastgpujace typy nawiazan do japonskiego wzorca. Nazwane

przez badacza ,,cytaty struktury” dziela si¢ zatem na trzy grupy:

Inspiracje i zblizenia, ktore opieraja si¢ na paraleli autorskich i postulowanych przez gatunek rozwiazan
artystycznych; Synkretyzm dos$wiadczen obu kultur [...] bedacych suma lub iloczynem; Imitacje —
polegajace na biernym przeniesieniu obcego wzorca i probie jego zastosowania®.

L A. Szuba, Haiku w Stanach Zjednoczonych i Kanadzie, ,,Literatura na Swiecie” 1991, nr 1, s. 271.
2 P. Michatowski: Polskie imitacje haiku, ,,Teksty Drugie” 1995, nr 2, s. 44.



Odnoszac si¢ do powyzsze] typologii miniatury poetyckie Lawrynowicza z tomu
Bledne ogniki sytuuja si¢ gdzie$ na pograniczu dwoch kategorii — inspiracji 1 imitacji.
Wigkszo$¢ utworéw omawianego tomu Lawrynowicza, respektuje w duzej mierze wymogi
japonskiego gatunku co do typu refleksji, przyrodniczej tematyki, zwieztoSci stylu,
specyficznej obrazowosci czy indywidualnosci doswiadczenia. Przyjrzyjmy sie kilku

przyktadom®:

Tu chwasty
zarosty
dawny chutor

i tylko wisnie
kwitna
w biatym sadzie
ludzi!
(Ustrzyki Gorne, s. 46)

Wrzask
jastrzebi
nisko nad lasem

w bocianich gniazdach
sosen
czaple dzioby!
(Limajno, s. 39)

Poziomki poziomki
na polanie —
kukanie kukutki

za kurtyna
lasu!
(Nadlesnictwo ,, Wichry”, s. 40)

Rozbieznosci z japonskim wzorcem dotycza niewatpliwie Sposobu zapisu i
wynikajacych stad sztywnych zasad w kwestii formy. Nie wida¢ w tych wierszach
rygorystycznego przestrzegania regut sylabiczno-wersowych. Miniatury poetyckie
Lawrynowicza wykazuja znaczne odstepstwa od orientalnego gatunku w zakresie liczby
sylab. Takze sposob zapisu jest zdecydowanie dluzszy od tréjwersowosci’. Nie mamy tu

zatem do czynienia z calkowita imitacja wzorca, proba wttoczenia obcego gatunku w rodzimy

% Wszystkie cytowane utwory Zygmunta Lawrynowicza pochodza z tomu Bledne ogniki, Olsztyn 1984, z
podaniem tytutu wiersza i odpowiedniej strony cytatu.

* Oczywiscie, na co zwraca uwage Joanna Orzel, nalezy pamigtaé, ze ,regula sylabiczna, mimo iz najbardziej
znana, nie jest najwazniejsza i nie decyduje o istocie haiku. Aby wiersz mogl zosta¢ zakwalifikowany do tego
zbioru, musi spehni¢ jeszcze kilka istotnych kryteriow”. J. Orzet, Polskie haiku - hybryda czy juz nowy gatunek
poetycki?, [w:] Doswiadczajqc. Szkice o tworczosci (anty)modernistycznej, pod red. E. Bartos i M. Ktosinskiego,
Katowice 2014, s. 278.



paradygmat poetycki, poniewaz nie zostato spelnione nawet minimum warunkow formalnych
(schemat wersyfikacyjny), najprostszych zdawac si¢ moglo przeciez do zrealizowania. Poeta
zrezygnowal ponadto z opatrzenia nazwa gatunkowa haiku tytutu cyklu, za to wprowadzit
tytutowanie poszczegolnych utwordw, €O stanowi znaczne naruszenie orientalnego wzorca.

Lawrynowicz niewatpliwie czerpie z dalekowschodniego zrodta, cho¢ jednocze$nie
nie sili si¢ wcale na identyfikacj¢ swoich miniatur z klasycznym wzorcem japonskim.
Chociaz w obrgb utworéw wiacza czasami rekwizyty charakterystyczne dla wschodniej
estetyki, takie jak: swiatto ksiezyca, tafla jeziora, cykady, wazki, to element rodzimy zwykle
zdaje si¢ dominowa¢ nad obcoscia. Na przykilad zamiast kwiatow wisni w miniaturach
Lawrynowicza wystepuja: przebisniegi, roéze, krokusy. Wiasciwe poezji japonskiej motywy
ptakow — zurawi i1 czapli — zastepuja bociany, a miejsce cypryséw i bambusow zajmuja
charakterystyczne dla polskiego krajobrazu drzewa (topola, brzoza, wierzba czy jarzgbina).

Bardzo czytelne sa te sygnaly europejskosci, a raczej ,,polsko$ci”, ujawniajace W
tekstach Lawrynowicza tozsamo$¢ kulturowa podmiotu ze swojskim, stowianskim obszarem
kultury. Sam gatunek haiku raczej nie stanowi tu celu, przyjecie jego poetyki nie jest w tym
wypadku podyktowane potrzeba zaadaptowania formy, stworzenia jej iluzji, wynika raczej z
udowodnienia pewnej symetrii zjawisk, staje si¢ inspiracja do wlasnych poszukiwan, dlatego
blizej miniaturom Lawrynowicza do grupy zblizen, niz wtornych stylizacji lirycznych.
Zewngtrznie odmienne teksty taczy raczej zbieznosc¢ tresci i celu, podobna atmosfera miniatur
stownych i podobne idee poetyckie. Tym, co pozwala je zestawia¢ ze soba, jest rOwniez
podobny sposob ogladu $wiata. Juz pierwsza lektura Blednych ognikow daje poczucie, ze
wiersze Lawrynowicza realizuja charakterystyczna dla haiku forme wizualnosci, skupiajac
uwage odbiorcy na konkretnych drobnych przedmiotach, zwierzetach, elementach przyrody,
stowem, r6znych detalach codziennosci.

Specyficzne spojrzenie na rzeczywistos¢, przywiazujace wagg do nieistotnych na
pozér szczegotow, rejestruje drobiazgowa strukturg $wiata, bezposrednio wskazujac na
konkret, w ktorym objawia si¢ bogactwo i pelnia istnienia. Zebrane w Blednych ognikach
teksty, swoiste ¢wiczenia z uwaznoS$ci, tworza zazwyczaj jeden spdjny, zamknigty w kilku

wersach obraz. Taki, jak w wierszu zatytulowanym Floryda:

antracytowy kotek
W puszczy traw —

pomaranczowa kawalkada
konikow polnych
w cieniu palmy!



(s. 49)

Mozna 6w zapis potraktowaé jako zanurzony w europejsko-zachodnim medium,
bardziej rozbudowany stownie analog malarskiego haiku. Poeta przy pomocy niezwykle
oszczednych $rodkow osiagnat w tych kilku uzupelniajacych si¢ wersach bardzo plastyczny
obraz. Szczegot, zaczerpnigty ze $wiata natury (kotek, zbiorowo$¢ konikéw polnych), zostat
wyodrgbniony z jednobarwnego tta (puszcza traw, cien palmy). W tym bardzo klarownym
ukladzie wida¢ wilasciwie dwa glowne elementy wyrdzniajace si¢ barwa, a jednocze$nie
pozostajace ze soba W relacji wspotistnienia. Przypomina to troche naktadanie si¢ obrazow
w momentalnym akcie percepcji. Tak, jak to bywa w haiku japonskim, poeta wyeksponowat
szczegot za pomoca wyrdzniajacego si¢ z tla koloru (antracytowy kot, pomaranczowa
kawalkada konikow polnych).

Konstrukcj¢ obrazu opart Lawrynowicz na jednoczesnym zestawieniu dwoch
elementow, postugujac sig przy tym gra op0zycji: Swiatta (odpowiedzialnego za ciepte barwy)
I cienia (przypisywanego barwom zimnym), pojedynczos$ci (kot, palma) i zbiorowosci (koniki
polne, trawy), wreszcie obecnosci motywow rodzimych (puszcza, koniki polne) i obcych
(palma, Floryda). Jednoczesnie, przedstawiajac konkretny wycinek $wiata, realizuje poeta
charakterystyczny dla klasycznego haiku postulat ograniczenia roli podmiotu. W cytowanym
tek$cie Eawrynowicza panuje raczej ,,bezosobowa atmosfera Natury”, a podmiot odbierajacy
wrazenia 1 tworzacy wiersz, jest do pewnego stopnia ukryty. Jedynym sygnatem
emocjonalnego napigcia podmiotu zdaja si¢ zamykajace wiersze wykrzykniki, ktore okazuja
si¢ powtarzalng zasada konstrukcyjng wszystkich niemalze miniatur poetyckich tego tomu.

Tak, jak w klasycznym haiku japonskim konkret, ksztalt jest w poetyckich probach
Lawrynowicza bardzo wyraznie przedstawiony, staje si¢ punktem wyjscia, stoi w centrum
uwagi, bo zasada dalekowschodniej poezji jest przede wszystkim tkwienie w naocznosci,
namacalno$ci, wiec odwotanie si¢ tez do zmystow. Swiat jest opisywany i doswiadczany
przez konkret, jego ekwiwalentem staje si¢ detal obrazowy, w ktorego werbalnie
przedstawionym mikrokosmosie mozna wykry¢ obraz catego uniwersum. Dostrzegalne
w miniaturach poetyckich Lawrynowicza tak zwane ,,poczucie przyrody”, zwlaszcza jej
szczegotu, objawia sie w kontemplacyjnym skupieniu na drobiazgach: owadach, kwiatach,

ptakach.

® B. Sniecikowska, Haiku po polsku. Stereotypy — wizualizacje — polemiki, ,,Pamigtnik Literacki” 2007, z. 2, s.
157.



Podobnie jak w haiku japonskim, ktore hotduje okruchom $wiata (zwlaszcza matym
tworom przyrody), w minimalistycznych wierszach Lawrynowicza krdluja: cykady, zaby,
wazki, dzikie ptaki i motyle. Swiat natury dostarcza odbieranych i opisywanych zmystowo
konkretéw, prowokujac doswiadczenie glebokiej kontemplacji rzeczywistosci w konkretnym
momencie. Refleksja bywa czgsto zwiazana z nastrojem chwili obcowania z natura
w okreslonym czasie, dlatego jednym z podstawowych wreez elementow klasycznego haiku
jest kigo — stowo okreslajace porg roku: ,,Jest ono wskaznikiem pory dnia lub odniesieniem do
kwartatu, ktére haiku opisuje. Pomaga zarysowac¢ ogdlny kontekst czasowy i1 przyrodniczy,
a takze unaoczni¢ czytelnikowi krajobraz, w ktérym rozgrywa si¢ opisywana scena”®.

W niektorych wierszach tomu Lawrynowicza mozna zaobserwowacé obecno$é Kigo,
ktore w pierwszych wersach tekstu albo zostaje wyrazone bezposrednio (,,siwowlosa jesien”,
,wieczor”, ,wiosenne ogrody”, ,listopadowe brzozy”) albo przybiera form¢ motywow
wskazujacych na okres§long por¢ roku (zamarznigta tafla jeziora, zwiastujace nadejscie wiosny
pierwsze wiosenne kwiaty; czy tez motywy jesienne: deszcz, suche liscie, mgty). Pory roku
,tak wazne w haiku, to symbol przemijania, nietrwalosci rzeczy, a takze symbol podobnego
losu calej przyrody i czlowieka™. W japofiskim wzorcu gatunku kategoria wyrazajaca
melancholijny nastr6j samotnosci i smutku nosi nazwe wabi badz sabi. W wielu wierszach
Lawrynowicza, mozna odnalez¢ 6w nastrdj wabi i sabi, ktory objawia si¢ zazwyczaj w tak
chetnie przedstawianych przez poete¢ motywach jesiennego deszczu, uschnigtych roslin,

zimowego krajobrazu:

O! te zielone pedy
wiecznos$ci
w tej cielesnos$ci
przemijania!
(***, 5. 52)

Dzi$ tafla lodu
zdobi staw —

serce
w szuwarach §wiata
jak zzigbnigty
ptak!
(Friday street, s. 22)

... po tym
szalenstwie kwiatow

zatobny pochod

®J. Orzet, dz. cyt. s. 278
" B. Szymanska, Haiku i literatura polska przelomu XIX i XX w., ,Estetyka i Krytyka” 2002, nr 2, s. 54.



badyli!
(Pogorzelisko, s. 25)

W prostych obrazach przyrody wyrazone zostaly najprostsze uczucia przygngbienia

i zalu. Nastrdj smutnej zadumy, zwiazanej ze Swiadomoscia przemijalnosci i wielokrotnie

W tej tworczosci powracajacym motywem osamotnienia mozna zapewne odnie$¢ i do

emigracyjnych doswiadczen poety, ktore sktadaja si¢ na trudny los wygnanca. Detale

rzeczywistoSci ewokuja uczucia odzwierciedlajace osobliwy stan duszy, a elementy

krajobrazu staja si¢ nosnikiem sabi, sugerujac przemijanie, niestato$¢ otaczajacego Swiata,
wprowadzajac atmosferg samotnosci.

Poezja haiku silnie taczy si¢ z kategoria czasu, bowiem wynika z checi ,,$§wiadomego

8 Haiku to zatrzymanie chwili, czy tez obecno§é chwili

przezycia momentu terazniejszego
i skutek tego, co si¢ w niej miesci. Miniatury poetyckie Zygmunta Lawrynowicza realizuja to
wpisane w japonska formg wazne kryterium ,,momentalnosci”. Osrodkiem wiersza jest tu
prawie zawsze jakie§ mikrozdarzenie, a wypowiedZz poetycka odnosi si¢ wyltacznie do
biezacej chwili, nie wybiegajac ani w przysztos¢, ani w przesztos$¢. Czas przeszly praktycznie

nie wystepuje — chyba, ze dla podkreslenia wagi trwajacego momentu:

Wczoraj
tu jeszcze byla
zima
dzi$
migdatowe drzewo
pawi ogon

kwiatow!
(Chepstow Villas, s. 8)

Zatrzymanie nad drobnym zdarzeniem prowokuje kontemplacyjna sytuacje¢ haiku. Ma
to wymiar zenistycznego ol$nienia satori, dlatego w swej naturze zapis haiku sprzyja
doswiadczeniom epifanijnym, momentalnemu uchwyceniu istoty fragmentu wszechswiata®.
Dualistyczny podziat na przedmiot i podmiot ulega wowczas catkowitemu zaprzeczeniu. ,,Ja”
odbierajace wrazenia z zewnatrz wspoOlistnieje z uniwersum, nastepuje jego wniknigcie w
rzeczywisto$¢, zespolenie jednostkowej Swiadomosci z catoscia bytu, z kosmosem, z ,,dusza

swiata”. Fenomenologiczna wregcz procedura pozwala dotrze¢ do prawdy poprzez wglad w

8 A. Zutawska-Umeda, Od tumacza, [w:] Haiku, przet. A. Zutawska-Umeda, Wroctaw 1983, s. 5.

% Haiku — jak pisze w swoim artykule Andrzej Tchorzewski — ,nie istnieje bez satori, bez wewnetrznego
oswiecenia, bez ,kontemplacji”. A. Tchorzewski, Tvle zasad, ile sylab, wiecej zasad, niz sylab, ,Magazyn
Literacki” 1998, nr 2-3, s. 72.



istotg rzeczy. W kilku wierszach z omawianego tomu Lawrynowicza odnajdujemy 6w stowne

wyrazenie jednostkowego ol$nienia, ekspresje¢ buddyjskiego satori:

Przyémione gwiazdy
w
pajeczynach mgiet —
O, Twoje klejnoty
na poscieli
Swiata!
(Niebo w nocy, s. 17)

Krzyk Wenus
na granatowym niebie —

rézowiejace paczki
na gatazkach
migdatowego drzewa

jak mija czas!
(W drodze do domu, s. 9)

Taka postawa otwarcia na $wiat, dostrzeganie drobnych zjawisk i odnajdywanie
w nich istoty rzeczy, przektada si¢ rowniez na specyficzna konstrukcje podmiotu. Zazwyczaj
w tekstach haiku podmiot jest wycofany, skrywa si¢ za opisem, ulega rozproszeniu w $wiecie.
Nastgpuje wowczas zniesienie granicy migdzy $wiatem a podmiotem 1 osiagnigcie stanu
zaangazowanej obecnosci: bycia wszedzie 1 nigdzie jednoczeénielo. W Blednych ognikach
Lawrynowicza wystgpuje raczej na pozor znikliwe ,ja”, ktore pograzajac sig¢ w estetycznej
kontemplacji rzeczywistosci, dostrzega pigkno, niepowtarzalno$¢ drobnych zdarzen 1
ulotnych chwil, a jednocze$nie manifestuje swoj zachwyt nad detalami $wiata w
emocjonalnym nazywaniu przezy¢. Poeta preferuje poznanie intuicyjne, w obserwacji detalu,
w okreslonym wycinku rzeczywistosci, w spisywaniu tego, co si¢ widzi, czuje, styszy,
pojawia sig szczegolne doswiadczenie wewngtrzne — kompletno$¢ calego bytu.

W tych wierszach, tak jak w poezji japonskiej, liczy si¢ patrzenie i odczuwanie, a
kazda chwila 1 kazda zmiana ma swoje szczegolne znaczenie, stwarza mozliwos¢ ol$nienia
(satori). Do kategorii chwili i zwiazanej z nig kwestii ulotnoS$ci i niestatoéci swiata, odwotuje
si¢ autor takze poprzez sam tytul tomu. Bledne ogniki zapowiadaja wiersze-btyski, nie tylko
ulotne pod wzgledem formy, ale réwniez odzwierciedlajace to, co w zyciu nietrwale,

efemeryczne i niepowtarzalne. Te tajemnicze, pojawiajace si¢ na moment, nieuchwytne

10" Japonskie 17-zgloskowce probowaly realizowaé zenistyczny postulat hosomi — wspétodczuwania z natura,
stapiania si¢ w jedno z przedmiotem obserwacji, odczuwania tego, co ptak, kwiat, drzewo”. Zob. B.
Sniecikowska, dz. cyt. s. 166.



swiatetka, w tradycji ludowej symbolizujace btakajace si¢ dusze zmartych, obrazuja w tym
przypadku uciekajaca chwilg, natur¢ $wiata, ktéry objawia si¢ w swej blyskawicznej,
migotliwej i zmiennej postaci. Ten tomik poetycki to przede wszystkim wyraz nieustannej
uwagi na cos, co naokoto si¢ dzieje, to poetycka afirmacja najmniejszych drobin bytu, zapis
bezposredniej blisko$ci $wiata i jednocze$nie doswiadczenia cielesno-mentalnego w nim
uczestnictwa.

Pomimo tego, ze wiersze z tomu Bledne ogniki wykazuja pewne odstgpstwa od
formalnych regut gatunku haiku (nieprzestrzegana liczba sylab, zaburzony uktad wersow, czy
tez tytutowanie poszczegoélnych utwordéw), mozemy wpisa¢ je W bliski orientalnej poetyce
nurt tekstow haikupodobnych. W wigkszosci utwordéw sktadajacych si¢ na tom Bledne ogniki
kreuje poeta aintelektualne sytuacje, zamykajac w krotkim tekscie owo ,,czyste zdarzenie”,
aktualny stan $wiata, unikajac przy tym refleksyjnosci i przesadnej narracyjnosci. Ponadto
wiersze te z powodzeniem wpisuja si¢ w ,,malarskos¢” dalekowschodniej formy. Lekkos¢
struktur stownych, zwigzlo$¢ zapisu, prosty i przejrzysty stylistycznie jezyk znakomicie
realizuja japonski postulat tworzenia prostych, klarownych, zapisanych ,,przezroczystym”
stylem form poetyckich. Japonizujace teksty polskiego poety zawieraja w sobie rowniez inne
wazne elementy dalekowschodniego gatunku, takie jak: motywy kigo, widoczne w sposobie
zapisu kireji (,,cigcie”), nastrdj wabi sabi, czy tez buddyjskie satori. Zwiazek z orientalng
forma haiku ujawnia si¢ rowniez na ptaszczyznie tematyki, zaczerpnigtej przede wszystkim ze
Swiata natury. Podniesienie do rangi niezwykltosci tego, co zwykle niedoceniane, rowniez
wspolne jest w tym wypadku z poetycka refleksja haiku nad prostymi, codziennymi, czgsto
btahymi zdarzeniami.

Przytoczone argumenty wyraznie pokazuja, ze wiersze Lawrynowicza przyblizaja si¢
do orientalnego pierwowzoru: z jednej strony imituja go, odwolujac si¢ do niego w sposob
mozliwie najpelniejszy (zwlaszcza przez orientalne konstrukcje obrazowo-refleksyjne),
z drugiej za$, wykorzystuja fascynacj¢ japonska forma poetycka do sprawdzenia jej na
polskim gruncie. Recepcja Orientu dokonuje si¢ glownie w obrebie praktyki literackiej i ma
raczej charakter selektywny, nie jest pelnym wejsciem w orientalna forme, ale raczej
poszukiwaniem ,,miejsc wspolnych”. Cykl Bledne ogniki jest owocem dalekowschodnich
inspiracji poety, ktory dokonat w tym tomie nie tylko swoistej konfrontacji z gatunkowym
wzorcem, transponowanym w nowa jako$¢, ale rowniez, wykorzystujac przestrzen innej
kultury, podjat udana probg uchwycenia $wiata w porzadku drobnych zdarzen i odkrycia
tajemnicy istnienia w utamkach zmiennej rzeczywistosci.

Aleksandra Zasgpa



Summary
Fractions of reality. Zygmunt Lawrynowicz’s Will-o-the-wisp and the haiku genre

The author discussed the relationship between Zygmunt Lawrynowicz’s poetry and the art
and culture of the Far East. The oriental lyrical inspirations are sought in the volume titled
Will-o-the-wisp (org. Bledne ogniki), the poetic miniatures of which show numerous
similarities to Japanese haiku poetry. While interpreting Zygmunt Lawrynowicz’s texts
coming from the abovementioned volume in the context of their ‘imitation” and ‘resemblance’
to the Far Eastern hai-kai form, the author indicates their references to the Japanese generic
pattern, with simultaneous preservation of the elements of the European cultural tradition.



